Di 

igitized  by 

the  Internet  Archive 

in  2014 

https://archive.org/details/ottoschneid28_1_11 


C^u^Pl        <vt^  /v^x^,'  ^j^,<u^r/  ^  cu^^  ^  «l^  Uju 


7 


^^^^  X  Vv/.W^,  ^a^/A^e, 


*-7 


fXiQj-^r^t^^   <Xft^i^  £  '^^V^fy  KZ^Ce^  J^^tf^t.     ^Xajc  ^Ary^V^ 


Cxi. 


f  qJk±4  t-c  hi.bt  c^ttu  \Jjl*iAc  rStc^J"  ^ 


l^i^tr  ['s*-1*  ^^J^  y^j  ^U^fcv  A^^p^ 


\<^~v^{^-<JcJ  y^^*£ttttAj~   •v|^t.Wju.  ^pVy^ti,  v«-^t  ^ 


\  ^\x~.    IjU^yJ-,  S^CKo^Ay.  ^-(eJUU.  JVt^-c€  -stUy^ 

^  ."O*-         >^t/  > »^u^  /  wv  ^av^wa, 


v 


/> 

qC^~  ^P^fU.  «5^Ur  Mu/K-ew 


J<*Jjl^   Mrtu^    ^\_/"  <W  /WZ*, 

^  ^ 


/ 


7 


s 


^ix^c  ^/Lx^ml  lu^t 


5 


0  — 


Zj&X^  Ol-  Uaa-  ^^^^^ 

g*.  est  <i  U-  KM.  «~J^JZf*^7  **°  ^fa  ••  ^  ^= 


I 


19. 


INDIEN    /{^U^^  fob.  :  J(cMu  <    J^dbuaJ.  ^U(^).  l!^^er) 


lo^j.  <yj^M^z^]  ^Luunv<L^  ^t^t^iz.  (V^-  rut) 


JIE^Ulc^Z^P^^^  $^h^  ,  ^^^^ 


MÖSTS  APFLEBAV/A. 


VA 


y  —       if  v 

L^sU.  jZ^£  1<iAa^  wk. 


/ 


J  *     /       /  ' 


ZZ^Uy^-  ^^  ^^^^ 


JL—^c:  ~~r~3.  \d    Xn  •  f 


^iwLu;  JrU^  U^^.  ^  A*«  p^-^4ws 

^VlA^  A  <|W^,   -6^    cn^U^yU.  J^L^U^/  y^Ut^i, 


WW 


Min 


^AA^>^l^_m^, 


%ZAjl  j  mJUM^  Lu^  <J>  f^tyt  >^u^  J/ÜÜLu.  .  AAU,  <Ccu 


^j^y^ilUlA^   ^«y^L    n^j*    P^^CÄ,    >iA^A^  f     ^  YlPi 

A%a^A^oAj^  AP  Si^^a^  JLßsA  UeJ?4  JfjAijz  sUfA* 

A^J^  Li^XmAao  f  *LA\^A*y  ^vvt       j>aAk>  ^'^^Ama^^ 


*  a.    ir  A-  1 


^U^£^^<%»*»;       ^t^y^o^   l^U^ytz^^  it^^^f^ 


ICCi^A  pjJLi^f  n^pi^Le- 


/a.  ^  TX^A^  ^  TyttiMJ(/  Aj^AJU  ßUA^  iJ^U^y  fx^ 

U  RX/y&^T  £^  *A'*sd*AJ^  f   tut  £A~  f  HlO 

-y^J?-^A?uA^A  f  ^j^A^jAt^-  f  ßio  olXjl  ^a/^j^kAL^U 

cjc^yAA  f   <L°A)  "U^  L+*JhstAsfc£?c4.   yt^u^  <^fc^oU^ 

Zti  ß^A^^  "t^i^tr^p^    <CL^  -C^x  ^^K^^X^ 

J   14       "       f~  ^  fo^/li. 


^^^^^  '^^HspA' 


^2*1  o-^,*  cC*^    &ZiyJ'cZ  lM*-^rt^A^cX^*^ 


Von 


//  ' 


tf*  ^  Jfxu  T^t^J  ^  LMX^x^  l^Z^^ 


„  Iol  iyj "        a  /*w<^,  'fa  z  9j  J^. 


Marc  Chagall  and  the  Problem  of  Jewish  Art. 

A  principal  research  of  Jewish  art  requires 
essentially  two,  first  of  all  perfectly  different,  but  for  a  final 
synthesis  indespensible  positions  of  problems.  The  first  position 
of  the  problem  is  naturally  a  historical  one. 

In  historical  respect  there  is  a  state  of 
affairs  which  is  surprising  enough,  to  give  the  reason  for  a  far- 
ranging  work  of  research,  especially  on  a  religious  and  nat inal-psycho 
logic  basis.  How  was  it,  that  a  nation  who  could  so  decisively  influ= 
ence  the  abstract  intellectual  history  of  man,  and  indirectly  their 
universal  history  -  a  nation,  who,  in  all  changes  of  their  conditions 
of  existence  remained  spiritually  creative  -  has  produced  comparative= 
ly  inessential  things,  respectively  dependent  works,  especially  on  all 
spheres  of  plastic  art. 

It  is  clear  enough,  that  the  popular  explanation 
through  biblical  prohibition  of  presentation  is  entirely  insufficient. 
Neither  architectonic  sterility  nor  the  lack  of  an  ornamental  art  of 
their  own  would  be  motivated  by  it;  for,  at  the  Islamic  nations,  whose 
prohibition  of  pictorial  presentation  is  not  less  radical,  the  very 
prohibition  of  presentaion  seems  to  have  partaken  in  the  singular 
prime  of  architecture,  decorative  art  and  ornamentic.  Here  is  on  the 
contrary  a  main  problem  of  the  psychology  of  talents,  which,  enriched 
by  the  analytic  method  of  Freud  and  his  school,  has  proved  by  several 
works,  that  our  problem  can  expect  a  thorough  explanation  from  it  too. 
To  be  sure  -  the  empiric  research  of  Jewish  creation  of  art  is  in  its 
first  stage,  and  the  excavations  in  Palestine  will  certainly  enrich 
our  knowledge  of  monuments.  Anyhow  it  is  entirely  improbable  that  the 
historic  state  of  affairs,  as  seen  on  the  basis  of  our  present  know= 
ledge,  might  be  essentially  changed  by  such  discoveries. 


The  second  position  of  problems  arises,  so  far,  without 
any  connection  with  the  historical  one,  from  observation  and  real 
interpretation  of  the  present  time.  Are  we  nowadays,  entitled  to  pre= 
sume  the  existence  of  Jewish  Ar*,  or  can  we  only  consider  it  as  Poten= 
tially  existing,  as  a  postulate?         vital^conditions  of  national  art 
are  not, or  not  yet  given  to  Jewdom./Somiciliation,  modern  Jewish  creatio: 
of  art  is  missing  a  certainly  important,  but  not  indispensible  suppo=  j 
sition,  -  since  the  universal  history  of  art  also  Knows  a  nomadic  art. 
But  the  sociologic  supposition  of  an  organic  social  body,  and  with  it  j 
the  great  unity  of  a  collective  spirituality,  by  which  the  existence  • 
and  work  of  the  single  artist  become  animated  history  of  art  -  are 
missing. 

These  promising  single  forces  are  certainly  existing 
already,  although  the  importance  of  a  single  case  is  often  over-appre* 
ciated.  for  -  can  the  mere  incorporation  with  Jewdom  make  a  Jewish 
artist?  as  little  as  the  inclination  to  Jewish  theme  can  render  such 
facts,  since  many  a  painter,  without  being  a  Jew,  has  represented 
tyoes  and  scenes  of  Jewish  life,  with  a  special  predilection.  The  . 
only  dust  criterion  would  be  a  specific  Jewish  mentality,  the  indivx= 
dual  expression  of  a  collective  soul.  This  fact  we  find  with  surPris= 

ing  purity  in  Chagall's  works. 

Whether  we  follow  Arian  or  Jewish  enthusiasts ,  who 

think  Chagall  the  greatest  living  artist,  or  grant  him  a  more  modest 
rank  in  value,  is  inessential  for  our  problem.  He  is  doubtlessly  by 
far  more  important  by  his  art  itself  than  by  his  position  in  history 
of  art;  for,  apart  from  various  influences  on  kindred  spirits  and 
imitators,  he  has  not  actually  been  forcing  any  school,  nor  will  he 
ever  be,  and  his  contribution  to  the  formal  development  of  parntrng  - 
iust  think  comparing  of  the  art-historical  importance  of  a  Cezanne, 
Kandinsky,  Picasso  -  is  proportionally  small.  We  are,  above  all,  in« 


terested  in  the  problem,  whether  a  specific  Jewish  mentality  in  art 
can  possibly  be  proved  in  our  particular  case. 

If  ever  a  closely  palpable  era  was  fit  to  grant  us  a 
thorough  insight  into  the  essence  of  Jewish  spirit,  it  is  the  astound = 
ing  productive  epoch,  so  rich  in  contrasts,  which,  nearly  at  the  same 
time,  produced  Mendelsohn  in  the  west,  and  in  the  east  the  Gaon  of 
Wilna  and  Baal  Schern  Tow.  The  historical  part  of  the  leading  enlighten 
ers  and  that  of  the  rabbinic  master  has  been  sufficiently  cleared.  In 
the  movement  of  Chassidism,  founded  by  Baal  Schern,  the  problematic, 
but  anyhow  more  profound  powers  of  unknown  archaic  ages,  decisive  for 
the  spiritual  history  of  Judaism,  find  their  expression;  they  are  the 
effects  of  a  mystic  tradition,  only  partly  conceivable  for  the  histo= 
rians.  This  Chassidic  psyche  is  nowadays 1  sunk  and  corrupted:  but  it 
found  its  resurrection  to  its  original  purity,  in  the  pictorial  work 
of  Chagall. 

Three  elements,  approximately  also  marked  by  temporal 
succession,  meet  our  eyes  in  Chagall's  art:  miracle,  reality,  and 

the  miracle  in  reality. 

His  outward  life  may  be  given  in  a  few  words.  From  his 
birth  1887  in  the  hamlet  Liosno  near  tfiteDsk, till  191o  he  spent  his 
life  in  that  Lithuanian  province,  with  the  exception  of  a  few  months 
of  instruction  in  painting, at  Leo  Bakst  in  Petersbourgh.  Till  1914 
his  first  time  in  Paris,  that  time  of  great  success,  which  founded 
his  fame.  From  19U  till  1922  again  in  Russia,  yet  even  then  not  the 
immense  Russia  -  but  the  pygmy-world  of  Liosno  and  Vitebsk.  Since 
then  the  artist  has  been  living  in  Paris,  singularly  unswerving,  in 
spite  of  his  still  increasing  fame. 

For  nobody  ever  was  more  inward,. no  artist  ever  was 
humanly  more  closely  connected  with  his  art  than  Chagall.  Owing  to 
modern  psychology  we  know  that  the  conscious  man  and  the  logic  with 
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which  he  conceives,  regulates  the  world  and  reacts  on  it,  only  form 
part  of  the  complete  man,  as  it  were,  only  his  surface.  In  the  depth 
of  man  is  that,  still  unregulated  chaotic,  infinite  world,  of  which 
only  a  limited  part  is  accessible  to  us,  a  choice,  .determined  by  the 
world  around  us,  and  education.  In  every  creative  process,  regulating 
energies  meet  with  plenty  of  unconsciousness.  But  the  portion  of 
logic  force  is  perfectly  different  at  every  artist,  its  variability 
reaches  from  the  rationally  creating,  the  mathematician  in  art,  the 
masters  of  construction,  to  Chagall,  the  painter  of  the  unconscious. 

After  all  everybody  has  his  spiritual  life,  streaming 
imaginations,  presentiments,  and  above  all  dreams,  dreams  at  night- 
time and  day-dreams;  but  the  fact  that  Chagall  had  the  intuition, 
the  simplicity  and  power,  to  convert  them  directly  to  the  image,  that 
is  his  singularity,  that  is  his  greatness.  Nothing  else  but  just 
Pure  descending  into  a  world  of  preconscious  occurrences  are  esPecial= 
ly  those  creations,  originating  from  the  time  before  19U,  in  which 
reality  seems  to  be  wilfully  portioned,  nay,  even  dissolved,  -  pic= 
tures,  which  indeed  represent  events  rather  than  objects;  as  in  ge= 
neral  in  psychologic  development  the  event  itself  doubtlessly  pre= 
cedes  the  object.  19o8  already, the  artist  dared  to  express  ,  in 
rather  a  strange  way,  the  gloomy  mood  which  filled  the  little  town, 
owing  to  some  decease;  he  represents  the  dead  man,  lyihg  in  the  street 
surrounded  by  burning  candles;  a  street-sweeper  is  doing  hi*  work 
quietly,  a  woman  is  crying,  and  04  a  roof  is  a  queer  fiddler  sitting. 
One  step  forward,  that  step  leading  to  Paris  -  he  has  the  courage  to 
fix  a  still  purer  dynamics  of  depth  on  the  canvas.  He  sees  the 
embryo  in  the  body  of  the  mare;  the  head  of  a  woman,  who,  coming 
out  of  the  atmosphere,  above  the  roofs  -  walking  towards  a  cow,  with 
a  milk-pail  in  her  hand,  is  separating  from  her  body,  to  strive  with 
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shining  face  towards  the  light,  which  is  coming  on  from  high. 
A  big  green  head  of  a  man  in  its  profile,  the  head  of  a  calf,  a  few 
miniatures  and  the  Russian  town  blend  into  a  mystic  image,  equally 
impressive  in  its  rational  inaccessibility  and  pictorial  closeness. 
In  paintings  of  dreams,  such  as  that  ».  Of  the  Moon  ■  we  find  ourselve 
absolutely  forsaken  "by  the  usual  constants.  Above  and  Below,  Distant 
and  Near,  placed  into  an  absolute  spiritual  world.  Chagall  has  like 
Paustus,  started  the  way  to      The  Mothers  «,  to  those  still  unshaped 
depths,  to  the  aby^s,  from  where  everything  comes  and  goes.  He  did 
not  disob jectify ,  as  the  German  expressionists  did,  but  experienced 
things  in  their  primitive  state;  he  could  do  that  by  that  mystic 
ecstatic  disposition  of  mind,  which  is  to  be  found  in  Ghassidism  as 
the  principle  of  Hithlahawuth.  Being  a  mystic  artist,  he  experiences 
the  world  more  directly,  more  inwardly  -  just  like  the  Jew,  in  one 
of  his  drawings,  who  is  dropping  the  written  law  and  flying  to  heavenj 
In  this  attitude  lies  a  wordly  feeling,  which  is  sometimes  to  be 
found  at  western  philosophers,  but  is  certainly  essential  with  the 
Asiatic:   u  The  instinct  for  that,  at  all  intellectual  mastering  sneer 
ing  unfathomableness  of  existence . »/  V/orringer  /  To  understand  per= 
fectly  well,  how  the  conception  of  the  real  and ,  unreal  blend  into 
one,  by  the  work  of  an  artist,  how  realities  become  unreal,  and  ir= 
realities  real,  we  must,  naturally  free  ourselves  from  the  over= 
estimate  of  our  knowledge,  from  the  feeling  of  security  in  the  scope 
of  usual  conceptions  of  realities.  A  slight  presentiment  of  the 
questionableness  of  our  world  is  the  preliminary  condition  for  the 
understanding  of  Chagall's  world  of  miracles. 

But' besides  that,  another,  apparantly  entirely  contrary 
relation  to  reality  besomes  obvious  in  the  art  of  Chagall.  This 
phantast  and  dreamer  is  also  a  surprising  realist.  A  realist  who 
approaches  things  with  a "want  for  objectivity  which  strikes  us  just 
in  the  above  described  connection,  -  with  a  humble  self-giving,  which 
affects  us.  Y/hat  rare  realism  lies  in  the  representation  of  the 
house  in  which  the  artist  grew  up  -  how  intensely  is  it  fixed,  with 
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■fcjie  most  exact  particulars!  Close  observation,   often  touched  by  a  deli= 
cate  humour,  takes  us  back  to  many  a  scene  of  East-Jewish  life,  as 
though  we  were  in  its  very  midst;  how  extraordinarily  real  do  the  single 
figures  look  at  us;  the  rabbi,  the  beggar,  the  old  ironer,  the  praying 
man,  the  musician!  What  vivid  interior  does  the  poorly  barber's  shop 
represent,  how  much  expresses,  in  another  picture,  a  big  pendulum-clock  t 
and  in  the  background  a  little  man,  looking  out  into  the  night;  the 
plainest  representation  of  eternity.  The  Jews  whom  Chagall  painted,  are 
so  profoundly  felt,  as  if  they  were  all  self-portraits.  An  absolutely 
psychologic  understanding  like  this,  can  only  be  explained  out  of  such 
insight  into  the  object,  as  it  were,  as  into  oneself.  The  most  mature 
master-piece  of  this  direction  is  in  the  possession  of  Wolfgang  Gurlitt, 
Berlin.  How  the  rational  and  irrational  of  the  ffew  meet  in  this  face 
and  its  look,  this  mixture  of  keen  quibble  and  ardent  ecstasy  -  is  a  re= 
vealment,  compared  with  which  all  the  rest  of  Jew's  paintings  certainly 
fade.  Just  the  same  spirituality  comprises, in  an  Asian  sense,  animal 
and  plant,  eternises  beloved  men,  fixes  houses  and  fences,  the  landscape 
before  towns.  That  pious  absorption  into  plain, simple  beings  and  things 
we  know  as  a  Chassidic  principle,  as  that  of  Kawanah.pEn  Chagall's  art, 
however,  the  mystic  and  realistic  don  't  exist  in  a  loose  connection, 
as  it  were,  side  by  side.  His  best,  most  original  works  are  the  uncom= 
parable  synthesis  of  these  elements.  Coming  from  the  roof  of  a  wooden 
log-house  which  is  nearly  minutely  painted,  a  man  is  walking  through 
the  air  with  big,  strong  steps;  someone,  standing  below,  beckoned  him 
towards  himself.  Before  a  similar  house,  where  profane  people  are  follows 
ing  their  occupation,  a  carriage  with  a  man  sitting  in  it,  drawn  by  a 
horse,  turns  upwards;  we  are  witness  of  an  ascension,  amidst  the  most 
simple  surrounding,  a  loving  couple  is  floating  through  the  air,  above  ■ 
a  precisely  painted  town  -  an  old  Jew  with  a  sack  and  stick  is  flying 
above  the  minutely  painted  town  of  Witebsk. 
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Miracle,  reality,  miracle  in  reality,  three  stages  of 
a  spiritual  development  of  profound  unity  -  three  gates  to  an  art, 
which,  in  the  first  moment,  shows  itself  uncommonly  personal.  In  which, 
however,  as  these  lines  want  to  express,  a  profound  tradition  has  its 
effect,  and  which  can  perhaps,  for  its  own  part,  renew  this  tradition. 
That  is  why  this  art  is  of  great,  more  than  personal  importance, 
especially  for  us  Jews. 


Die  moderne  Archi  t-ektur    und  Ihre  soziale 
Sendung. 


von  Dr. Otto  3 ohne  id,  Ifi  ien. 


In  de>;j  Buche  "Fers  une  Arch itefcture  "/Kommende 
Baukunst/  richtet  Le  Corfcusier  an  die  heutige  Gesellschaft 
die  Fra-0T^kunst  oder  Revolution?  Aber  die  Antwort  kann 
nicht  rieht  ig/au^-f  allen  ,d«3  die  frage  falsch  gestellt  ist." 
Denn  von  den  gewaltigen  8**4**  der  Jleaeii  heitserneuerua^J 
der  notwendig  aus  Niederreiten  und  Aufbauen  besteht ,bil-' 
det  die  Baukunst  selbst  einen  wichtigen  i3es  tandtc  il  *e  ine 
treibende  JCraf  teeren  Bedeute  die  folgenden  Ausführungen 
Ihrweieen  sollen. 

Das  vorige  Jahrhundert  *ä*   in  der  Baukunst  durch  den 

Zustand  einer  tiefe-i  äefrwtc&e  n»d  Bif^hM'Uk   .  .  > 

^«Wfj.ou«  una  Ußiruen^öarKeit  gekenn- 
zeichnet. Jede   starke  ilpocr.e  der  bergan—  ihl  it "nat te  in  der 

Architektur  ihren  natürliche.--.  #i*fetfcfl   i        *     *  * 

der  sica  der  nachweit  als   "St  ;i?:  tor*£*rtfci^tt««  to  t  «  u 

de  r t  h  at t  e  ni  c  h  t     4  a     4       ■••  v         i  .  ,  .  . 

ü  **•  ffi*f®Wfclt  iu  ,„er  urea  it  enUr  ae ine 

»ei  tf  orsa   su  finden  ünH    -•■»»-;  $4  a 

"°-  -s         6»***  ä«s*all»  auf  aio-Utile-vergan- 

gener  Zeiten  zurück       ,i .-   n1«      „i  , 

F  0 *M  ****  an«  verlor  -ans  das  ae- 

fühl  daWr.nur  Uutl.sr.  Ktpty,  »«  eohaffen.ülo  3..,.:,  .u. 

In  vxelen  rrorinsstdaten  werd,„  noon  heute  grauenhafte  Pas- 
»ade»  mit  den  Amseln  der  t.,tik.»  una  Renai M «, , B a W 
an  die  HSuaer  ^lebt.ait  S(luloa.Pilaat.e r ien  Balu- 
»t»rn.fcaanderfrieB,n,äieruUben  und  Girlande,  aller  t*%  ' 
ohne  da,  «taol^prt,  all3e.,eiae  üeläoater  zu  erregen  das 
sie  «böslich  machen  rtrdo.Sasa  in  einer  Zeit.'die  in^der 
Architektur  ihren  rechte,.  Ausdruck  schon  f  inde  t  .'so  1  eher 
Plunder  nooh  bestehen  und  *«  Baukunst  verweohs.lt  werden 
kann, ware  . in  .ohlechter  -it ...wenn  es  nicht  traurig  lirk* 
ixohkeit  wäre.Luftloae  Las  e*,^  iere  ^  ^  ^  ^ 


solche  Arbeitsstätten  einerseits  und  protzig  Palastfassa- 
den, /ob  hinter  diesen  auch  nie  ts  a te cke/ande r se its ,b.at 
uns  das  19. J  ah r hundert  hinterlassen. Pen  kenseken  der  schlim- 
men ästenden, die  noch  darin  stecken  ,b ietet  &icti  da  nur  der 
eine  gute  frost, dass  es  in  den  massgebenden  Zentren  langst 
besser  ^«orden  ist  und  dass  die  neue  Baabe  we  gun^  auch  bald 
die  Wester  der  Reaktion  erobern  muss. 

Schon  vor  dem  Krifg  waren  die  führenden  Architek- 
ten aller  Lander  in  einem  runkt-3  einig,  in  der  Verwerfung 
des  R^niguflfl.faia  dor  richt  igen  ^^Iki^ii^M iL.^i^^okes,  . 
«is  der  richtig«"-  Behandlung  M  3- ^Mrj^ls„.J^^.^ILtA9^eQhen^ 

dexJiPju^^ 
Zierat,'  zu  %®xg^^ 

p-en.Der  Krie^r  verachtete  aber  leider  die   starken  Anfange 
der  iewww  and  unterbrach  die  Entwicklung, die   zur  Gesun- 
duns;  uni  „m.uerun^  do*  Bauen»  ffthrte.Mr  die  überlebenden  '  I 
war  di«  Vie  darauf nabmo  ,d>  r  Baabe weeing  naturgem&ss  ungemein 
eracbwart.aber  eine  brennte*»  Jotwendigksit;i>as  rriazip 
der  Kwook-.-itesigkeit  eotst«  sieh  naett  dorn  Vorbild  des  Ingenieur 
baues  am  ras  che  eben  in  de«   falte s t rieb  ante n  öureh , aber  auch 
Handel  und  verkehr  mit  *&*te  vsr ;.rü sserten  i-.aes  stöben 
stellten  der  arebitsktur  die  dankbare   Aufgabe  neue  Bautypen 
zu  bildende  »ich bimste  intWndigSieit         alle  L&nder 
.aber  „,rue  der  teonbau  .'fftr  l.eB  sich  zweierlei  »Sgl iohke iten 
ergftben;Dcr  !  asseabau.in  do m  möglichst  siele  Renschen 
möglich  at  gesund  .vohnen  sollen, einerseits, der  Siedlungsbau, 
das  laeiniiausianeerseits.VrÖeste  Anerkennung  verdient. was  in 
den  letzten  Jahren  an  Großbauten  in  amerikanischen  Städten,  _ 
in  Holland!  deutschend  und  auch  in  «ien  geschaffen  worden  ist, 
wahrend  im  Giedlungsbau ',  f  Ar  den  die  englische  Gartenstadt  wo*- 
bildlich  ...ar.fiie  Stuttgarter  Siedlung  «eissenhof  das  deister- 
,erk  der  Nachkriegszeit  wurde. Da  und  dort,  fuhrt  die  restlose 
Erfassung  des  Zweckes  und  insbesondere  der  -uns oh  nach  hygie- 


nischer  Durchbildung  des  Baukörpers »nach  möglichst  viel 
Luft  und  Licht. zu  Formen  von  neuer  Schöhnhe it ,die  sich 
deu  Bauseist  der  schöpfe  riscuen  Vergante ah* it  würdig 
anreiht.Haoh  der  Auffassung  des  heutigen  Architekten 
ist  die  baukunst  für  das  körperliche  und  seelische 
4ohI  der  !  ..enschen  da  und  nickt  zum  Protzen  und  He prä- 
sentieren. In  schlichten  and  kl  are.n, ruhi;;  geschlossenen 
oder  kräftig  bewegten  i'onr,en  erheben  sie     die  neuen 
i»olmhlu?er  Holl  ands  .Russlands  ,  B  rankre  icü  s  öi^r  Jeutscn- 
lands.in  streng  einfacr  on  und  eben  darum  schönen  Formen 
reihen  sich, ein  Aufdruck  des  Gerne  ins  chaf  tage  fühl  s ,  die 
kleinen  Siedlungshäuser  aneinander.  Ü«  die  Stilbauten 
des  v  o  r  i        J  ah  rhu«  o  e  r  h  s  d  e  o  1  nd  |  v  i  du  al  i  s  mu  s,  unfrei  will  ig 
karr  ikierten,  so  wächst  In  den  modernen  üebildea  der  ürd- 
n:jn<T(  und  der  Klarhält  das  kollektive  Empfinden  des  kom- 
menden ..enseb  en,   ^'än reu/1  dort  nicht  »ifiS  tiieh  ii&user, 
sondern  Fassaden  gemacht  wurden  tdie  da 3  G  el  tuma;bc c-Ürf nis 
des  vorl-utei  ./iinzf.lnen  the  r.  tr  m1  isch  dar  stell  en  ,  3pr  icht 
suS  den  -;r  3  3 3  städi  is  ob  en  'wchnb  .riblftcken  und  noch  .nehr 
aus  den  Reihenhäusern  des  %  1-  dl  mm      aues  der  aeist  der 
S in ordnun^, der  fllle  zur  fi  rl  ■  l  L  an  und  in  der  de^ein- 
3  chaf  t . 

. Besser  al c  aus  nistori scher  Entfernung  können 
wir  an  der  eigenen  Zeit  beobachten, wi*  materielle  und 
geistige  Tatsachen  ursachl  ich  ine  inander ^re  if  en.iä ine 
neue  Gesinnung  führt  in  der  Baukunst  zu  neuem  Material, 
neues  Latsri a  1  zu  e  i. 1 1  e r  n e u e u  G  * 8  i n nun*  .  Nicht  mehr 
der  verputzte  oder  unverputzte  Ziegelbau, sondern  der 
Eisenbeton  ist  das  L  ate rial  der  Zeit .dieser  sowie  Stahl 
und  SJygJ  ermöglichen  ungeahnte  Freiheit  in  der  iLonstruk- 
.  tion  bei  gleichzeitiger  Erhöhung  der  Bausicherheit, 
ermüa.1  ichen  vorkragende  Stockwerke ,  flach e  Dacher  als 
luftige  Sommerwohnfläche , eine  Fülle  von  Lüft  und  Licht, 
und  in  konsequenter  Durchbildung  auch  Ye rb il 1 i^un/  de s 


Baueria.  ton  besonderer  Bedeutung  ist  die  Idee  der 
*M14gi»B  jX&M3a3jäMi&*a&.*S*  sic'  v011  "alter  üropius 
propagiert  wird.  Die  Industrie  soll  ideal  errechnete 
Bestandteile  für  den-Trocker,b au'ho ratollen, in  dem, wenn 
gelungne  Versuche  wie  die,  in  ».eissonhof  fleweisskraft 
habenivielleioht  die  ßaumethode  der  näob sten  J ahrzehnte 

zu  erblicken  ist. 

So  stellt  die  Architektur  in  de,,  ^walti-en 

historischen  irozeas.der  sich  unter  unserer  freiwilli- 
g«  und  «Kf«l»tat#«  .-itwirk«»*  Heute  woll.ieht.d.n 
buchstäblich" aufbauenden-  I*tt  dar  und  bereitet  in  ih- 
rer ..eise  das  Kommen  einer  besseren    errechnet  vor. 
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EINE    T  RA  UMD AHS  T  E  L  LUNG    BEI  DÜRER 
Von  Dr. Otto  Schneid. 


Unter  den  graphischen  Arbeiten  aus  Dürers  bester  Zeit! 
befindet  sich  auch  ein  Blatt, vor  dem  die  Forschung  noch  heute  völlig  rat-l 
los  ist, weil  ihm  gegenüber  die  üblichen  Methoden  und  gewohnten  FragesteiJ 
lungen  versagen. Es  gehört  demnach  auch  zu  den  unpopulärsten.  1 

Seit  1512  suchte  Dürer  seine  gewaltige  innere  Bewegt-  I 
heit  graphisch  mit  neuen  technischen  Mitteln  zum  Ausdruck  zu  bringen. Er  1 
behandelte  zunächst  die  Kuflf erplatte  mit  der  kalten  Nadel  (im  „Hieronyv  I 
mus  in  der  Landschaft" »Bartsch  59, einer  „Heiligen  Familie" ,B.4j> , und  dem  I 
stehenden  „Schmerzensmann" ,B. 21  )  und  erzielte  dadurch  linear-tonige 
Feinheiten, die  freilich  nur  in  den  frühesten  Abzügen  zur  Geltung  kommen,  I 
in  den  Reproduktionen  aber  gänzlich  fehlen; diese  fallen  sogar  durch  eine  I 
gewisse  Härte  und  Untonigkeit  auf.  | 

Unser  Blatt, B. 70, gehört  technisch  einer  zweiten  Grup*- I 
pe  des  neuen  Verfahrens  an. Es  ist  wie  der  sitzende  „Schmerzensmann"  I 
(B.22)  und  der  „Christus  am  ölberg"  (B.19)  von  1 51 5, der  „Engel  mit  dem 
Schweisstuch"  (B.26)und  die  „Entführung  auf  dem  Einhorn" (B. 72)  von  1516 
und  noch  die  "Kanone"  (B.99)  von  1518  auf  einer  8tahl*oder  Eisenplatte 
radiert. 

Eine  kurze  Beschreibung  des  Blattes  wird  die  Schwie  - 
rigkeit  seiner  Deutung  begreiflich  machen. Die  seltsame  Darstellung  führt 
uns  in  einen  engen, dunkeln, schon  im  Mittelgrund  durch  Felsmassen  abge  - 
schlossenen  Landschaftsraum, in  dessen  äusserstem  Hintergrund  sonniges  GeH 
lände  angedeutet  ist. Den  Vordergrund  nimmt  eine  rätselhafte  Gruppe  ein. 
Ein  mit  dem  mächtig  gebauten  Körper  nach  vorn  gerichteter,knieender  nack- 
ter Mann, nach  welchem  das  Blatt  „der  Verzweifelnde"  genannt  zu  werden  I 
pflegt, hat  mit  seiner  Linken  an  den  Kopf, mit  der  Rechten  über  ihn  gegrif* 
fen  und  ihm  eine  so  grausige  Wendung  gegeben, dass  das  lockige  Hinterhaupt 
ganz  nach  vorn  gedreht  istjein  schmerzvolles  Gesicht  -  das  dazugehörig«» j 
ge  ?  -  taucht  zusammenhanglos  links  über  dem  Manne  auf. Rechts  hinter  ihm 
liegt, den  Kopf  auf  ein  Kissen  gestützt, ein  nacktes  Tteib  mit  geschlossene« 
Augen, von  den  Hüften  an  in  ein  Linnen  gehüllt. Sie  scheint  zu  schlafen, 
aber  es  ist  ein  gequälter  Schlaf  wie  unter  dem  Druck  eines  Alptraums. Ein 
ebenfalls  nackter  Mann, dessen  Unterkörper  von  dem  „  Verzweifelnden"  ver- 


I  ,  "  1  ~ 

deckt  ist, nähert  eich  ihr  mit  einem  Krug  in  der  Hand. Ganz  linke  erscheint 
fffrwv>tt»*»c»»ytf««n  in  Profi letellung  ein  bärtiger  Mann  in  der  Bürgertraoht 
der  Zeit  als  unbeteiligter  Zuschauer. 

Unterlassen  wir  zunächst  den  Versuch  einer  Deutung  und 
betrachten  wir  die  Gestalten  an  sioh.In  jeder  Epoche  seiner  Entwicklung 
weisen  Dürers  Gestalten  bestimmte  Typen  auf , deren  gründliche  Berücksichti- 
gung die  Datierung  wesentlich  erleichterten  unserem  Falle  ist  die  Über- 
einstimmung der  kugdligen  weiblichen  und  athletischen  männlichen  Körper- 
formen sowie  auch  die  formenbildende  Linienführung  mit  der  inschriftlioh 
einwandfrei  1516  datierten, in  derselben  Technik  ausgeführten  „  Entfüh  - 
rung  auf  dem  Einhorn"  und, fast  ebenso  sinnfällig, mit  dem  H  Engel, der  das 
Schwei sstuoh  emporhält "  von  1516  bemerkenswert ;  eine  entferntere  Typen  - 
ähnlichkeit  verbindet  unsere  Darstellung  mit  der  1515  entstandenen  Eisen- 
radierung  „Christus  am  ölbergM.  Ziehen  wir  daraufhin  die  1^14  entstande- 
nen Arbeiten  wie  die  berühmte  „Melancholie"  zum  Vergleich  heran, so  wird 
es  unbegrei flieh, wie  Thausing  unser  Blatt  in  dieses  Jahr  setzen  konnte. 
Deshalb    besteht  die  seitherige  Datierung  1^1 6  zu  Hecht. 

Der  Mangel  eines  einleuchtenden  Zusammenhangs  der  Ge- 
stalten veranlasste  den  genannten  alten  Dürerforscher  zu  einer  Annahme, 
mit  der  dieser  sonst  nicht  so  oberflächliche  Beurteiler  den  gordischen 
Knoten  aller  Deutungsarbeit  durchschlagen  zu  haben  glaubte:  er  hielt  das 
Blatt  für  den  ersten  Versuch  der  Radierung  auf  Bisen  und  die  beschriebene 
Darstellung  für  eine  nur  technische  Probe, die  überhaupt  nichts  bedeute. 
Sollte  aber  für  diesen  Zweck  ein  so  komplizierter  Aufwand  notwendig  ge  - 
wesen  sein  ?  Dafür  müsste  eine  einfache  Darstellung  genügt  haben, auf  der 
lineare  ümrisszeiohnung  mit  mittlerer  und  dichter  Schraffierung  verbun  - 
den  ist. Als  solche    ist  unzweifelhaft  der  „sitzende  Schmerzensmann" (B. 22) 
der  sohon  1515  entstanden  ist, die  erste  Arbeit  in  der  neuen  Technik. 

Wir  sprachen  oben  von  Hinter-, Mittel-  und  Vordergrund, 
aber  streng  genommen  dürfen  wir  es  nicht. Namentlich  bei  Dürer, der  zeitle- 
bens nach  klarster  Raumanschauung  strebte, die  wir  jedoch  in  dieser  Arbeit 
gänzlich  vermissen. Dieses  seltsame  Raumgefühl  des  Bildes, aus  dem  die  ein- 
zelnen Gestalten  als  gleichsam  ortlose  Erscheinungen  auf tauchen, wie  sie 
für  das  fraumbewusstsein  charakteristisch  sind, die  Unmittelbarkeit  des 
ganz  besonders  persönlichen  Erlebnisses  und  die  rationale  Unzugän^iioh*- 
keit  der  Szene  legen  im  Gegensatz  zu  Thausing, dessen  Auffassung  auch 
seinerzeit  nicht  viel  Anhänger  gefunden  hat, die  Annahme  nahe,dass  wir 


yt&^  vie*  <^c^  ^/^^^^^ytcU^ 


^  HiJUi^>oL^  ÄiÄ^  Z^^^yC*^.  Yo^  4^  f^^fe^  ^  1^  ^^ 


^^^^^      ^  ~~  ~ 


11V  <v~^ 


.  a^j^u^  Jt^lLt^  J^LZi,  /^^Z^m?  . 

**** 


0 


/ 


•  - 


V<L/toj^>-  \r<^t  i^iu^jUy^  "L^e-^ 

^  g  V^^J^ 


tt 


^MMi^^  kr^ujt^  u^^^  ^ 


lC*J?A.  i  tricot        tCtj^K  Äuu^.  o^tdj^  J^cJU+iJz 


^  f/VtT^  ^^^^ 


^\^q^uJj^  ^  jzA^^  i^JUu^  -y^—Lc^^ £^ 


1>EH   /1EiVS<~HEH  u 
])lE    3AUKUY9T     WtKJ>    VHSUfl    LCgC-N-  ANDEAN . 


4-*-*  yt^^~t*S&£«u  X^-o^x  ySKsi^g^  $4-^x^1,      \H-\J~^yyt   -**^^C?f  j     >xt   <X4  j^X,^ 


'    ^         ^^^^^  *~ 


J 


r 


- 1~ 

GARTENBAULI CHE    PROBLEME    DF,B    STADT  BIELITZ. 

Einige  Feststellungen  und  Anregungen 

von  Dr.  Otto  Schneid. 
Dab  Interessengebiet  des  Kunsthistorikers  hat  seit  den 
letzten  Jahrzehnten  manche  verjüngende  Bereicherung  erfahren.  Sein  Hori- 
zont ist  über  die  altgewohnte  Beschäftigung  mit  Europa  und  dem  Mittel- 
meerkreis zu  den  Anfängen  einer  menschheitlichen  Kunstgeschichte  hinaus- 
gewachsen; ihre  früheren  zeitlichen.  Grenzen  fallen  durch  Anschluss  an  die 
prähistorische  Forschung  und  an  die  Kunst  der  jüngsten  Gegenwart.  Die 
fruchtbarsten  Neuländer  aber,  für  d£e  der  Kunstforscher  sein  rein  theo- 

'Vs*'  " '•'«■ 

retisches  Verhalten  zu  Baukunst,  Plastik  und  Malerei  aufzugeben  und  da- 
durch unmittelbar  wirkend  in  das  Leben  einzutreten  beginnt,  sind  der 
Städtebau  und  die  Gartenbaukunst. 

Beide  sind  jenseits  eines  lebensfremden  Ästhetentums , 
welches  die  Kunst  nur  sich  selbst  und  ihren  massigen  Befrachtern  genü- 
gen lassen  möchte,  aus  der  engsten  Verbindung  von  Kunst  und  Leben  erwach- 
sen. Die    Städt  ebaukunst  ,  die,  wie  die  Architektur  das  ein- 
zelne Gebäude,  die  Stadt  als  Ganzes  zu  einer  sinnvollen  organischen 
Einheit  gestalten  will,  und  namentlich  die    Gartenbaukunst  , 
die  dem  naturentfremdeten  Stadtmenschen  ein  möglichst  vollkommenes  Stück 
Natur  in  gebändigter  Form  schaffen  will,  haben  vor  allem  eine  bedeutende 
soziale    Sendung.  Das  Gemälde  als  Träger  künstlerischer  und  mensch- 
licher Werte  wird,  ob  es  sich  in  privatem  oder  Öffentlichem  Besitz  befinde, 
bei  aller  Volksbildungsarbeit  doch  immer  nur  verhältnismässig  Wenigen 
zugänglich  sein;  die  öffentliche  Gartenanlage  hingegen  ist  ein  fragloses 
kostbares  Gut  für  Tausende  von  Menschen,  für  ihre  Augen,  Lungen  und 
Gemüter.  Sie  ist  das  in  ständiger  Entwicklung  begriffene  lebendige  Kunst- 
werk, dessen  Antlitz  sich  mit  den  Jahreszeiten  ändert  und  immer  erneuert, 
um  Geschmack  und  Gesinnung  seiner  Generation  zum  Ausdruck  zu  bringen« 

Die  gegenwärtige  hat  in  gartenbaulicher  Hinsicht  in 
Bielitz  seit  den  letzten  Jahren  so  viele  Unterlassungen  begangen,  dass 
an  eine  nur  einzelweise  Besserung  des  Bestehenden  bei  seinem  jetzigen 

Zustand  gar  nicht  mehr  gedacht  werden  kann.  Der  Schiesshaus- 
park ,  derja  hauptsächlich  in  Betracht  kommt,  und  die 
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Blei  chanlagen    aind  vielmehr  reif,  von  Grund  auf  neu  ange- 
legt zu  werden.  Unter  der  Hand  eines  wirklichen  Künstler»  würden  »ich 
diese  Gelände  als  äusserst  dankbar  erweisen  und  Gestaltungsmöglichkeiten 
zeigen,  die  jetzt  gewiss  schwer  vorstellbar  sind;  auch  zu  manchen 
Erweiterungen  lädt  das  Gegebene  ein,  wie  etwa  zur  Einbeziehung  des 
Flächenraumes  um  das  neue  polnische  Gymnasium  in  den  Schiesshauspark, 
der  übrigens  neu  angelegt  auch  durch  Schleifung  seiner  praktisch  un- 
nützen und  dekorativ*  unmöglichen  Zäune  gewinnen  würde.  Sollte  es  bei 
gutem  Willen  aller  Betei Igten  nicht  auch  möglich  sein,  den 
Schlosspark    der  Öffentlichkeit  zu  erschliessen,  ihn  schon 
wegen  seiner  glücklichen  zentralen  Lage  für  die  Allgemeinheit  umzuge- 
stalten und  eine  Verbindung  mit  den  Anlagen  um  das  Biaiaer  Kathaus 
zu  schaffen?  Auch  manche  von  den   kleinern  Anlagen 
in  Bielitz  und  in  Biala  wäre,  wenn  man  sich  nicht  auf  die  Heranziehung 
von  Handwerkern  beschränkt  hätte,  vielleicht  mit  gleichem  Kostenauf« 
wang  zweckdienlicher  und  künstlerisch  befriedigender  geraten. 

Überdies  fehlt  es  von  jeher  an  gartenbaulichen  Notwen- 
digkeiten wie  Spielwiesen,  Sandplätzen  und  Wasserbassins  zum  Plätschern 
für  die  Kinder;  ein  Sonnenbad  in  der  Stadt  vermissen  im  Sommer  die 
Vielen,  denen  nicht  nur  ein  Seebad,  sondern  auch  der  Eintrittspreis 
in  das  Zigeunerwälder  Bad  mit  dem  Fahrpreis  auf  der  Elektrischen  zu 
teuer  ist;  praktische  gartenbauliche  Lösungen  solcher  Art  müssen 
schliesslich  auch  als  bedeutendes  Kampfmittel  gegen  die  Tuberkulose 
gewertet  werden,  zumal  die  Wohnungsverhältnisse  der  ärmer n  Bevölkerungs- 
schichten noch  imiuer  äusserst  bedenklich,  in  vielen  Fällen  einfach 
trostlos  sind.  Gartenanlagen,  die  der  öffentlichen  Wohlfahrt  dienen 
sollen,  dürfen  naturgemäß s  nicht  aus  lauter  Verbots-  und  Warnungstafeln 
bestehen;  sie  sollen  mehr  zu  bieten  haben  als  Gelegenheiten  zu  scheuem 
Anstaunen  streng  umhegter  Wunder;  sie  sollen  Jung  und  Alt  grösstmö gliche 
Freiheit  gewähren  und  nicht  nur  dem  Schutze,  sondern  auch  der  Benützung 
des  Publikums  empfohlen  sein,  dessen  Kultiviertheit  und  Verständnis  für 
das  lebendige  öffentliche  Gut  durch  solche  Behandlung  gewiss  gehoben 
würde.  Was  Bielitz  derzeit  in  gartenbaulicher  Hinsicht  aufzuweisen  hat, 
entspricht  seiner  in  andern  Richtungen  wiederholt  erwiesenen  Leistungs- 
fähigkeit keineswegs. 

Wer  hingegen  eine  nahe  Gemeindeverwaltung  kennen  lernen  will 


dt.  et«  gerad.au  vorbildliche.  Ver.tendni.  für  dt.  künstlerische  und 
.cal.1.  Wertigkeit  da.  Gartenbaues  betätigt,  dar  be.lohttge,  wa.  tn  d.n 
let.ten  Jahr.*  tn   UUo.i».   g.lai.t.t  worden  t.t.  Ktn  bedeu- 
tender Fachmann,  der  Qartenbaudiroktor   S  i  1  1  i»'"  i  "«de  b,w- 
ge.ogen,  der  etliche  öffentliche  Plat.,  gärtnerl.oh  ausge.tnltete,  die 
ge.ohmMkvolle  und  würdige  Erneuerung  von  Friedhof  .anlagen  in  Angriff 
nahm  und  insbesondere  da»  weite  Gelände  dee  Sttdparks  aue  ursprttng- 
llcB.r  Verwilderung  durch  erfindungsreich,  planvolle  Arbeit  «u  einem 
äusserst  mannigfaltigen  und  dcch  einheitlichen  Gemen  erhob.  Er  .ohuf 
damit  .tn  Werk,  das  auch  in  seinem  gegenwärtigen,  noch  unvollendeten 
Zu.tand  der  lebhaften  Anerkennung  Jede,  natur-  und  kunstsinnigen  Be.u- 
cher.  .ioher  t.t.  Dabei  aus.  in  Betracht  ge.ot;en  werden,  da.»  dae 
dortige  O.lände  ein  an  eich  eher  charakterlo.ee  und  .weifello.  w.nigar 
dankbare,  i.t  als  der  in  Bielit.  in  Betracht  kokende  Boden.  Im  Oruben- 
geMet  mu.ete  auch  alt  .ahlreichen  technischen  Schwierigkeiten,  wi.  mit 
dem  oeh.lt  der  Luft  an  Gasen,  die  machen  wichtig«  Gartenpflanzen  da. 
Leben  unmöglich  machen,  gerechnet  werden,  mit  Hemmungen  «l.o,  die  für 

Bi ©litis  nicht  be«t«h©a. 

Sie  natürliohen  Gegebenheiten  der  Stadt  Bielit.,  deren  kultu- 
rell. Aktivität  vor  den  hier  dargestellten  Hotwendgkeitea  gewis.  nicht 
nalt  »ach«  wird,  sind  außerordentlich  gUnettg,  die  erforderlichen  Opfer 
verhftltnlem^Blg  gering.  Bio  Aufgabe,  der  .1.  gelt«  mögen,  let  d.r  U 
Mitarbeit  aller  Gutgesinnten  aeelfello»  würdig. 


o  s  a  •  Applebaum 


von   Otto  jphnelä. 


Venn  es  bei  dem  heutlcen  Stande  der  Knttficklunß  noch  verfrüht 
erscheint,  von  einer  jüdischen  Kunst  su  ^rochen,  so  ließt  das  on  der 
Untiefe  der  jüdischen  Renal ssancebe^ßung  In  don  östlichen  Landern, 
ao  starken  Aufgehen  der  Juden  In  den  etlichen  Kulturen,  an  Ihren 
achtfachen  Fortachritten  in  der  aeolnnunß  auf  alut  und  Seele.  0  olche 
Besinnung,  die  von  den  besten  Geistern  de,  -TeetUchen  Judentums  als  sitt- 
liche Aufgabe  erfunden  *urde,  *ar  1    Osten  nicht  not*endiß.  Denn  abßese- 
hon  von  der  noch  so  unerkennbaren  Entwicklung  in  neuen  ausoland  ergehst 
hier  das  Dasein  und  schaffen  des  P.lnselnen  aus  dem  krSftißen  breitet» 
HMKrund  der  Gerne insert,  «W  etwa  die  Juden  Polens  in  der  Josten 
Zeit  auch  an  bildender  Kunst  hervorbracht  haben,  ist  bei  aller  naturlichen 
Differenziertheit  der  einzelnen  Leisten  aus  Gemeinsamer  seelischer  Tra- 
dition verständlich.  Von  Judischer  Kunst  sind  wir  «hl  noch  -O  entfernt, 
aber  es  fibt  eine  OGt^üdinche  Kunst. 

Binar  ihrer  charaktervollsten  Träßer  mr  der  Maler  Moses  Applebaum. 
der  vor  pfM  in  Katto.it»  Gestorben  ist.  «er  sein  schaffen  kannte  und  von 
eemeu  Seist«  berührt  war.  bedurfte  nicht  erst  der  Katastrophe  seines  Todes 
um  eich  mm  POPUXO  in  jeder  Form  su  InUM  -  0onn  6<5ln° 

Kunst  «*  von  reicher.  Können  und  uborßrossem sollen  ßetrieben  und  es  war 
•in  vorbildliches  U.^hentum.  das  nach  ein-  kau,  dQjährlßen  Heldenleben 
untere**.  Applebaum  stammte  von  Sans  armen  Eltern  aus  nssesonow.  einem 
typischen  Judenstädtchen  in  der  nähe  von  Warschau,  von  da  trieb  es  ihn 
früh  zur  Kunst  und  in  die  «alt.  An  der  Akademie  in  Liverpool  orhlolt  or 


-  2  - 


ohne  Vorbildung  einen  D-rciplats,  blieb  aber  innerlich  frei  una  beschränkte 
eich  auf  die  Erlernung  dee  i  rlernbarenj  oo  wird  man  engl  lache  EÜgo  in  sei- 
ner Kunst  kaum  finden.  In  Liverpool  und  in  London,  wo  auch  MfcX  Hordau 
herzhaft  für  Ifen  eintrat,  fanden  seine  Ausstellungen  gute,  anregende  Auf- 
nahme und  aus  dieser  Zeit  -'mag  auch  sei  no  sei  rearmer  loche  Dankbarkeit  gegen 
England  stam  en,  sein  Glaube  an  den  Charakter  des  Inlanders,  in  den  er 
nach  schmerzlichsten  £usam  enstoss  nicht  wankend  wurde,  nin  ".01  stirrer, 
der  auch  1914  unentwegt  men  sc!  die  itl  ich  dachte,  ohne  von  der  allgemeinen 
Gutheissung  des  Krieges  infisiert  su  sein,  russischer  Staatsbürger  in  England, 
der  entweder  In  die  russische  oder  in  die  britische  Armee  hatte  eintreten  müV 
sen,  verweigerte  der  Kunstler  den  Kriegsdienst  und  unternahm  einen  qualvollen 
Hungerstreik,  nach  dam  man  ihn  schliesslich  entliess,als  man  sah,  dass  er 
ernstlich  Dereit  sei  /  lieber  su  sterben  als  am  -erk  aos  Krioi  .es  auch  nur  mittel- 
bar teilsuneiiosn.  Obwohl  seine  Anerkennung  in  England  wuchs,  sog  es  ihn  nach 
dem  Kriege  unwiderstehlich  su  den  Brüdern  nach  Polen.  Kr  liess  sich  freilich 
nicht  in    arsehau  nieder,  wohin  gute  Gefährten  ihn  riefen,  sondern  in  ober» 
Schlesien,  an  der  Peripherie  swar  des  ost jüdischen  Lebens,  mit  dem  er  verwach- 
sen war  und  bleiben  wollte,  aber  auch  der  eigenartigen  Schönheit  düstem 
Induotriecelandes  und  de  .  reinen  Bilde  der  Be ski den  nahe.  Künstler  und  Forscher 
zugleich,  rang  er  hier  in  den  lotsten  fünf  Jahren  unter  schweren f mit  unerhör- 
ter Globlesse  ertragenen  IJntbehrui^gen  rastlos  um  neue  künstlerische  Erkenntnisse, 
mit  so  hohen  Anforderungen  an  sieh  selbst  wie  die  grossen  Heister  der  Vergangen» 
heit  und  oo  selten  mit  sich  zufrieden  wie  sie. 

Die  Spannung  swi schon  Geist  u.,u>mur,2dee  und  Wirklichkeit»  deren  sinn- 
volle  Losung  dem  Künstler  schmerzlich  und  beglückend  empfundener  Lebensinhalt 
wird,  war  für  Ap;  lebaum  vor  allen  Formproblem,  behaute  er  die    elt  in  seinen 
Fruhwerken  noch  als  naiver  Nachfolger  der  impress lonistl schon  »anweise  an, 
die  den  drängenden  Forscher  in  ihm  unbefriedigt  liess,  so  führte  ihn  dio 


Gewissheit  eines  latenten  Formgesetzes  in  der  Gestaltenfülle  der  Welt 
über  vielfache  Experimente  zu  einer  ganz  personlichen  Ausdrucksweise, 
die  den  positiven  Grundsätzen  des  Kubismus,  wie  sie  sehen  durch  Cesanne 
erfüllt  waren,  congenial  wär.  So  wurde  die  Oberfläche  zur  Funktion 
einer  primären  Grundgestalt ,  geometrisch  einfache  Plastizität  schien 
einem  Rythmus  gesteigerter  nahezu  selbständig  gewordener  Flächen  zu 
Grunde  zu  liegen.  Brct  in  der  letzten  Zeit  wurde  für«  Applebaum  auch  die 
Farbe  zu  einer  ebenso  bedeutsamen  Aufgabe,  der  er  sich  mit  der  gleichen 
Leidenschaft  hingab.  Eine  neue  Einheit,  ja  Indentität  von  Form  und  Farbe 
schwebte  ihm  vor,  die  in  manchem  Werk  der  letzten  Jahre  schon  vorgeahnt 
war.  Abstrakte  F  orraungen  betrachtete  er  gleichwohl  nur  als  Studien,  nach 
abstrakter  Kunst  drängte  ihn  sein  Forschertrieb  nicht;  zu  innig  war  er  der 
Realität  verbunden,  ihrem  Elend  und  ihrer  Schönheit.  Mit  einer  Intensität, 
die  nur  aus  völligem  Einssein  mit  dem  Gegenstand  verständlich  v/ird,  malte 
er  das  Dasein  des  ostjüdischen  Menschen,  malte  er  ihn  in  äusserer  Not  und 
innerem  Reichtum,  malte  er  seine  Sinnlichkeit  und  seine  Ekstase;  da  war  eine 
eigenartige  Synti.ise  von  Intimität  des  seelischen  Ausdrucks  und  Monumenta- 
lität der  Form  geraten.  Nicht  minder  persönlich  und  innerlich  ist  Applebaums 
Landschaftswerk,    Waren  ihm  äeine  Menschenbilder  bald  Ausdrucksträger  eigener 
Erregungen,  bald  friedensvolle  Verkörperungen  handlungäLoser,  in  sich  geschlos- 
sener Existenz,  so  fand  er  etwa,  in  der  schlichten  Grösse  der  Beskidenlandschaf t 
vollends  reine  Ruhe,  erlebte  hier  die  Natur  als  gütige  schöne  riutter.  Auch 
das  vom  Maschinenzeitalter  veränderte  Antlitz  der  Landschaft  wurde  für 
Applet»  um  zu  einer  tiefen  Angelegenheit;  die  von  der  Technik  aufgewühlte 
oberschlesische  Erde  und  das  Schicksal  der  Arbeiter  haben  den  Charakter  des 
Lokalen  und  das  Einzelfalles  abgestreift  und  weisen  wie  Applebaums  Bildnisse 
auf  das  Typische^ allgemein  Giltige. 

Dass dieser  feurige  Geist  gerade  in  den  letzten  Monaten,  als  im 
Körper  schon  das  tödliche  Leiden  steckte,  sich  mit  besonderem  Eifer  auf 


Studien  stürzte,  zu  den  Voraussetzungen  des  künstlerischen  Schaffens 
hinabstieg,  als  wollte  er  das  Anschauen  und  Erfassen  der  Welt  aufs 
Neue  beginnen,  bestärkte  uns  in  der  Hoffnung,  dass  er  auf  dem  ftege 
zu  gewaltiger  Meisterschaft  sei.  Der  Tod  allein  konnte  ihn  an  der 
Erreichung  der  letzten  Ziele  hindern;  doch  das  Lebenswerk,  das  Apple- 
baum hinterliess,  dürfen  wir  als  edles  künstlerisches  Gut  dankbar 
bewahren» 
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Maurice  Applebaum,  ein  jüdischer  Künstler. 


Von  Dr.  Otto  Schneid 


Jüdische  Kunst  ist  heute  eine  Idee  von  großer  innerer  Notwendigkeit 
Aber  sie  ist  bisher  nur  Idee  und  noch  unwirklich.  Von  der  großen  Zahl  ju- 
discher Künstler  darf  man  sich  freilich  ebensowenig  -eirren  lassen  wie  von 
ihrer  roch  so  ehrlichen  Bemühung  um  jüdische  Themen, welche  die  Öffentlich- 
keit nur  solange  als  jüdische  Kunst  hinnehmen  wird,  solange  sie  selbst 
künstlerisch  völlig  unerzogen  bleibt.  Aber  es  gibt  einige  wenige  Gestalter, 
deren  Schaffen,  über  die  thematische  Beziehung  weit  hinausreichend,  sie  zu 
Vorläufern  einer  jüdischen  Kunst entwicklung  macht.  Einer  dieser  Wenigen, ^ 
würdig,  mit  Marc  Chagall  und  Ludwig  Meidner  zusammen  genannt  zu  werden,  ist 
der  Maler  Maurice  Applebaum.  ^  .        ,  , 

Sein  entbehrungs-  und  kampfreiches,  dem  Bewußtsein  einer  hohen 
Sendung  mit  seltener  King&tea  Leidenschaft  und  Ausschließlichkeit  hingegebe- 
nes Lefen  be^nn  1891  im  Städtchen  Mszczonöw  bei  Warschau.  Applebaum  wurde 
allen  äußren  Nöten  zum  Srotz  sein  eigener  Entdecker  und  erster  Lehrer. 
Rechtzeitig  hatte  der  junge  Applebaum  das  Glück,  nach  England  zu  gelangen, 
wo  er  -in  Liverpool  und  London-  nicht  nur  akademische  Durchbildung  eines 
gediegenen  technischen  Könnens,  sondern  durch  erfolgreich  Ausstellungen 
auch  jene  fruchtbare  Anregung  fand,  die  grade  dem^ Einsamen  nur  das  Mit ei- 
nfinden einer  wirklich  empfänglichen  Öffentlichkeit  zu  geben  vermag.  Nach 
einer  französichen  Reise  1920  nach  Polen  zurückgekehrt,  arbeitete  der 
Künstler  in  völliger  Zurückgezogenheit,  aus  der  er  nur  selten  dur 6h  Auftra- 
ge hervorgeholt  wurde,  rastlos  an  der  Vollendung  seiner  Ausdrucksmittel ^ 
weiter    bis  er  erst  vor  kurzem  in  denkwürdigen  Kollektivausstellungen  eine 
Künstler entwicklung  von  beinahe  verwirrendem  Reichtum  enthüllte. 

In  der  Fülle  seiner  Motive  -Kompositionen,  Portr  ts,  Landschalten, 
Stilleben-  nehmen  die  jüdischen  den  ersten  Rang  ein.  Ihre  tiefe  Verbunden- 
heit mit  dem  ost jüdischen  Milieu,  der  vollendete  Ausdruck  seiner  spezi- 
fischen Seelenhaft igkeit  wirken  unmittelbar  überzeugend,  ob  es  die  eKSta- 
tische  "  Ssimctfth  thora  "  oder  das  düstere  "  Chazoth       ob  es  das  zerfurch- 
te grüblerische  Antlitz  des  alten  -  Lastträgers  -  oder  ein  Einblick  in 
Geistesleben  der  "  Jeschiwah       ob  es  das  ergreifende      Kol  nidrej  oder 
die  eroteske  Lustigkeit  des  "  Marschalik  "  sei.  Es  wäre  aber  ganz  verfehlt, 
sich  in  der  Beurteilung  eines  Künstlers  von  seinen  Themen  leiten  zu  lassen. 
Wie    er  sie  gestaltet,  ist  das  einzig  Maßgebende. 

Applebaum  gehört  zu  denjenigen  Malern,  denen  die  akademische  Aus- 
bildung nicht  schaden  konnte;  er  behielt  von  ihr  nur  ihr  einzig  Positives, 
die  sichere  Beherrschung  alles  Technischen.  Darüber  hinaus  ist  er  auch. in 
de?  geÄngsten  seiner  Äußerungen  ganz  er  selbst  und  nur  dem  eigenen  Künst- 
lerischen Gewissen  verantwortlich.  Es  trieb  ihn,  von  Stufe  zu  Stufe  nach 
neuen  Gestaltungsmöglichkeiten  zu  suchen,  in  allem  Erreichten  nur .relative 
Befriedigung  und  den  Antrieb  zu  konsequenter  Fortentwicklung  zu  mden. 
Seine  Frffhentwicklung  stand  im  Zeichen  der    impress  l  o  n  i  s  ti- 
sch er    Auflösung  des  Umrisses,  des  erscheinungsmäßigen  Aul tauchens  der 
Gestalten    Das  Bedürfnis  nach  klärender  Durchdringung  der  Form,  das  für 
sefne^KuSst  charakteristisch  blieb,  bewirkte  bald  die  Fes ti^der  Ober-, 
fläche,  kräftiges  Leben  im  Umriß,  re  a  1  i  s  t  i  s  c  h  e  Zusammenlegung 
der  Einzelheiten  zur  Gesamt  er  scheinung.  Von  dieser  empirischen  *^en 
Form  mußte  es  folgerichtig  einen  Weg  zu  einem  latenten  Innern  Formgesetz 
geben    das  jenseits  aller  zufälligen  Oberflächenbildung  ist  und  allen 
Albungen  und  Rundungen  der  Körperwelt  erst  ihren  Sinn  gibt    Dieses  innere 
Formgesetz  erfaßte  Applebaum  wie  die  K  u  b  i  s  t  e  n    als  d<*s  Helten 
eines  geometrischen  Prinzips  in  allem  Körperlichen;  aber  er  verweilt  nicht 
bei  ausdruckslosen  Konstruktionen  kristallinischer  Gebilde,  sondern  laßt  m 
den  schon  erwähnten  Bildern  wie  in  Landschaften  .Stilleben  ^"r^|ltiCh, 
unter  der  ausdrucksgeladenen,  von  Spannungen  erfüllten  sichtbaren  uoeriiacn. 
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dieses  einmal  erlebte  unsichtbare  Formgesetz  ahnen:  in  kräftigen  eigenwil- 
ligen Flächen  erwächst  der  Boden  ober schlesischen  Industriegeländes  vor 
den  Aug*n  des  Betrachters  zu  landschaftlicher  Einheit    formt  sich  die 
rh-thmisch  starke  Gestalt  ■         "  Frau  mit  Krug  "  wie  die  des  »Cellospie- 
lers "    regt  sich  mächtiger  Baumschlag  und  das  ganz  und  garnicht  genre- 
mäiUgeihandlungslos  stille  Lxistenzbild  der  "  Taubenzucht  er  \  beruhigt 
sich^das  abendliche  Dorf.  Die  so  erreichte  Stufe  in  der  Meisterung  aer 
Forraorobleme  gab  dem  Künstler  in  den  letzten  Monaten  die  Kraft  zu  neue. i 
Eroberungen.  In  Gemälden  wie  dem  »  Sabbathlicüfeegen  \  einer     Badeszene  • 
und  eine?  "Frau  mit  grüner  Katze  "  vor  phantastischer  Landschaft  verbindet 
er  die  ihm  eigene  Durchdringung  der  Form  mit  einer  neuen    I  a  r  ö  i  K  - 
k  e  i  t  ,  die  glühend  die  glühende  Leidenschaft  des  Kunst ler s  ausdracKt, 
in  konsequentem  Anstieg  den  höchsten  Aufgaben  zuzustreben.  Die  Gemälde 
v?rden  durch  feinempfundene  Aquarelle  und  meisterhafte  Zeichnungen  ergabt. 
Holzschnitte  wie  der  "  Wasserträger  »,  "  Ssimchath  thora  "und  Ssukoth 
zeigen  das  ostlüdische  Leben  in  einem  neuen  monumentalen  binne. 
zeigen  aas  o^.^  Künstler>  der>  ohne  sich  selbst  je  untreu  geworden  zu 
sein    im  Alter  von  37  Jahren  eine  Entwicklung  von  solcher  Produktivität 
durchlaufen  hat,  dürfen  wir  gewiß  noch  weit  Größeres  erwarten.- 
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Apple  "bau 


von    Otto  .gchneid. 


Wenn  es  bei  dem  heutigen  Stande  der  Entwicklung  noch  verfrüht 
erscheint,  von  einer  jüdischen  Kunst  zu  sprechen,  so  liegt  das  an  der 
Untiefe  der  jüdischen  Renaissancebewegung  in  den  westlichen  Ländern, 
am  starken  Aufgehen  der  Juden  in  den  westlichen  Kulturen,  an  ihren 
schwachen  Fortschritten  in  der  Besinnung  auf  Blut  und  Seele.  S  olche 
Besinnung,  die  von  den  besten  Geistern  des  westlichen  Judentums  als  sitt- 
liche Aufgabe  empfunden  wurde,  war  im  Osten  nicht  notwendig.  Denn  abgese- 
hen von  der  noch  so  unerkennbaren  Entwicklung  im  neuen  Russland  erwächst 
hier  das  Dasein  und  Schaffen  des  Sinzeinen  aus  dem  kräftigen  breitem 
Lebensgrund  der  Gemeinschaft.  Was  etwa  die  Juden  Polens  in  aer  jüngsten 
Zeit  auch*n  bildender  Kunst  hervorgebracht  haben,  ist  bei  aller  natürlichen 
Differenziertheit  der  einzelnen  Leistungen  aus  gemeinsamer  seelischer  Tra- 
dition verständlich.  Von  jüdischer  Kunst  sind  wir  wohl  noch  weit  entiern  , 
aber  es  gibt  eine  o st jüdische  Kunst. 

Einer  ihrer  charaktervollsten  Träger  war  der  Maler  Moses  Applebaum, 
der  vor  kurzem  in  Kattowitz  gestorben  ist.  Wer  sein  Schaffen  kannte  un  von 
seinem  Geiste  berührt  war,  bedurfte  nicht  erst  der  Katastrophe  seines  Todes f 
um  sich  coram  populo  in  jeder  Form  zu  Applebaum  zu  bekennen.  Denn  seine  |, 
Kunst  war  von  reichem  Können  und  übergrossem Wollen  getrieben  und  es  war 

ein  vorbildliches  Menschentum;,  das  nach  einem  kaum  40jährigen  Heldenleben 

> 

-i  -u     .  trnvi    q n <?  armen  Eltern  aus  Mszczonow,  einem 

unterging.  Applebaum  stammte  von  ganz  armen  isuw*  <* 

typischen  Judenstädtchen  in  der  Nahe  von  Warschau;  von  da  trieb  es  ihn  | 
früh  zur  Kunst  und  in  die  Welt.  An  der  Akademie  in  Liverpool  erhielt  er 
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ohne  Vorbildung  einen  Freiplatz,  blieb  aber  innerlich  frei  und  besenrankte 

sich  auf  die  Erlernung  des  Erlernbaren;  so  wird  man  englische  ZÜge  in  sei- 

'-•'tr"  Vol^  ffnflpfl  in  Liveroool  und  in  London,  wo  auch  Max  Nordau  ^ 
ner  Kunst  kaum  imaen.  m  ^ivciyuux  u.nu.  j.  ^ 

herzhaft  für  ihn  eintrat,  fanden  seine  Ausstellungen  gute,  anregende  Auf- 
nahme und  aus  dieser  Zeit  mag  auch  seine  schwärmerische  Dankbarkeit  gegen 
England  stammen,  sein  Glaube  an  den  Charakter  des  Engländers,  in  dem  er 
nach^hmerzlichsten  Zusammenstoss  nicht  wankend  wurde.  Bin  geistiger, 
der  auch  1914  unentwegt  menschheitlich  dachte,  ohne  von  der  allgemeinen 
Gutheissung  des  Krieges  infiziert  zu  sein,  russischer  Staatsbärger  in  England, 
der  entweder  in  die  russische  oder  in  die  britische  Armee  hatte  eintreten  mis- 
sen, verweigerte  der  Künstler  den  Kriegsdienst  und  unternahm  einen  qualvollen 
Hungerstreik,  nach  dem  man  ihn  schliesslich  entliess.als  man  sah,  dass  er 
^ernstlich  bereit  sei, lieber  zu  sterben  als  am  Werk  des  Krieges  auch  nur  mittel- 
bar teilzunehmen.  Obwohl  seine  Anerkennung  in  England  wuchs,  zog  es  ihn  nach 

"'       Tr  .  .,,,,^,.,1,        ApL  -RrviAem  ^ach  Polen.  Er  liess  sich  freilich 

dem  Kriege  unwiderstenlicn  zu  aen  järuaera  x-uxc<±±. 

nicht  in  Warschau  nieder,  wohin  gute  Gefährten  ihn  riefen,   sondern  in  Ober- 
schlesien, an  der  Peripherie  zwar  des  ostjüdischen  Lebens,  mit  dem  er  verwach- 
sen war  und  bleieen  wollte,  aber  auch  der  eigenartigen  Schönheit  düstern 
ändustriegeländes  und  dem  reinen  Bilde  der  Beskiden  nahe.  Künstler  und  Forscher 
zugleich,  rang  er  hier  in  den  letzten  fünf  Jahren  unter  schweren^mit  unerhör- 
ter Noblesse  ertragenen  Entbehrungen  rastlos  um  neue  Künstlerische  Erkenntnisse, 
mit  so  hohen  Anforderungen  an  sich  seihst  wie  die  grossen  Meister  der  Vergangen- 
heit und  so  selten  mit  sich  zufrieden  wiß  sie. 

Die  Spannung  zwischen  Geist  undlÄ&foüt»  Idee  un  Bit, 
volle  Losung  dem  Künstler  schmerzlich  und  beglückend  empfundener  Lebensinhalt 
wird,  war  für  Applebaum  vor  allem  Fortnproblem.  Schaute  er  die  Welt  in  seinen 
Frühwerken  noch  als  naiver  Nachfolger  der  impressionistischen  Sehweise  an, 
die  den  drängenden  Forscher  in  ihm  unbefriedigt  liess,  so  führte  ihn  die 


Gewissheit  eines  latenten  Formgesetzes  in  der  Gestaltenfülle  der  Welt 
über  vielfache  Experimente  zu  einer  ganz  persönlichen  Ausdrucksweise, 
die  den  positiven  Grundsätzen  des  Kubismus,  wie  sie  schon  durch  Cesanne 
erfüllt  waren,  congenial  war.  So  wurde  die  Oberfläche  zur  Punktion 
einer  primären  Grundgestalt,  geometrisch  einfache  Plastizität  schien 
einem  Rythmus  gesteigerter  nahezu  selbständig  gewordener  Flächen  zu 
Grunde  zu  liegen*  Erat  in  der  letzten  Zeit  wurde  füf  Applebaum . auch  die 
Farbe  zu  einer  ebenso  bedeutsamen  Aufgabe,  der  er  sich  mit  der  gleichen 
Leidenschaft  hingab.  Eine  neue  Einheit,  ja  Indentität  von  Form  und  Farbe 
schwebte  ihm  vor,  die  in  manchem  IlVerk  der  letzten  Jahre  schon  vorgeahnt 
war.  Abstrakte  Formungen  betrachtete  er  gleichwohl  nur  als  Studien,  nach 
abstrakter  Kunst  drängte  ihn  sein  Forschertrieb  nicht;  zu  innig  war  er  der 
Realität  verbunden,  ihrem  Elend  und  ihrer  Schönheit.  Mit  einer  Intensität, 
die  nur  aus  völligem  Einssein  mit  dem  Gegenstand  verständlich  wird,  malte 
er  das  Dasein  des  ost jüdischen  Menschen,  malte  er  ihn  in  äusserer  Not  und 
innerem  Reichtum,  malte  er  seine  Sinnlichkeit  und  seine  Ekstase;  da  war  eine 
eigenartige  Synthese  von  Intimität  des  seelischen  Ausdrucks  und  Monumenta- 
lität der  Form  geraten*  Nicht  minder  persönlich  und  innerlich  ist  Applebaums 
Landschaf tswerk«     Waren 'ihm  Seine  Menschenbilder  bald  Ausdrucksträger  eigener 
Erregungen,  bald  friedensvolle  Verkörperungen  handlun^Loser,  in  sich  geschlos- 
sener Existenz,  so  fand  er  etwa  in  der  schlichten  Grosse  der  Beskidenlandschaf 
vollends  reine  Ruhe,  erlebte  hier  die  Natur  als  gütige  schöne  Mutter.  Auch  / 
das  vom  Maschinenzeitalter  veränderte  Antlitz  der  Landschaft  wurde  für 
Applebaum  zu  einer  tiefen  Angelegenheit;  die  von  der  Technik  aufgewühlte 
oberschlesische  Erde  und  das  Schicksal  der  Arbeiter  haben  den  Charakter  des 
Lokalen  und  des  Einzelfalles  abgestreift  und  weisen  wie  Applebaums  Bildnisse 
auf  das  Typische^ allgemein  Giltige. 

Dass dieser  feurige  Geist  gerade  in  den  letzten  Monaten,  als  im 
Korper  schon  das  todliche  Leiden  steckte,  sich  mit  besonderem  Eifer  auf 
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a  stürzte,  zu  den  Voraussetzungen  des  künstlerischen  Schaffens 

hinabstieg,  als  wollte  er  das  Anschauen  und  Erfassen  der  Welt  aufs 

Neue  beginnen,  bestärkte  uns  in  der  wof f nn«ff  ■  *o~o  1        *  * 

t  «.         uiit,  iu  utr  noimung,   dass  er  auf  dem  Wege 

zu  gewaltiger  Meisterschaft  sei.  Der  Tod  allein  konnte  ihn  an  der 
Erreichung  der  letzten  Ziele  hindern;  doch  das  Lebenswerk,  das 
bau.,  hinterliess,   dürfen  wir  als  edles  künstlerisches  Gut  dankbar 
bewahren. 


Applebaums  Erbe. 


Das  jüdische  Kunstschaffen  der  osteuropäischen  Lander 
zeigt  sich  im  letzten  Jahrzehnt  in  einem  unverkennbaren  steilen 
Anstieg.  Nicht  allein, dass  einige  Künstler  dieser  Lander  beson- 
ders yon  Paris  aus  Weltgeltung  erlangt  haben  und  richtunggebend 
geworden  sind;  auch  in  Osteuropa  selbst  wuchsen  und  wachsen 
unter  äusserst  ungünstigen  Lebensbedingungen,  in  zähem  Kampfe 
gegen  eine  karge  Umwelt,  ohne  ein  eigentliches  Publikum,  das 
sie  sich  erst  allmählich  mühsam  erziehen  müssen,  Künstler  von 
eigener  Prägung,  der  Welt  fast  noch  unbekannt,  leidend,  ringend 
und  siegesgewiss.  Dass  wir  in  Moses  Applebaum  einen  der  Edelste:, 
unter  diesen  Berufenen  verloren  haben,  wird  Manchem  erst  durch  sei- 
nen tragischen  frühen  Tod  klar  geworden  sein;  wer  ihm  und  seinen 
Werken  je  begegnet  war  und  Augen  hatte  zu  sehen,  der  wusste,  dass 
er  einen  Künstler  erkannt  hatte  und  sich  zu  ihm  bekennen  musste. 

Der  Weg  des  Juden  zur  Malerei  ist  aber  nicht  nur  durch  die 
sozialen  Lebensbedingungen  dornenvoll.  Auch  in  sich  selbst  hat  er 
eine  Geistigkeit  zu  überwinden,  die  eher  zu  spekulativer  als  zu 
visueller  Welterfassung  führt,  die  den  Inhalt  meistern  und  an  der 
Form  scheitern  kann.  Augenmensch  durch  Anlage  und  durch  eifrige 
Arbeit  an  sich  selost,  mit  unglaublicher  Leidenschaft  den  Proble- 
men der  Form  hingegeben,  und  anderseits  doch  von  der  ganzen  jüdi- 
schen Seelentradition  erfüllt,  die  auf  den  Inhalt  weist,  wird 
Applebaums  KÜnstlercharakter ,  über  das  nur  Individuelle  hinaus- 
wachsend, durch  solche  Synthese  zum  Begriff.  Wie  müssen  wir  die 
Konsequenz  in  der  Entwicklung  des  Augenmenschen  bewundern,  der 
die  Lehren  der  englischen  Akademie  abstreifte,  um  erst  im  Sinne 
des  ausklingenden  französischen  Impressionismus  nur  die  Reize 
der  äussern  Erscheinungswelt  zu  geniessen,  und,  einem  rücksichts- 
losen Forscher  gleich,  im  Sinne  des  Kubismus  immer  tiefer  in  das 
Prinzip  der  Form,  in  ihre  eigene  innere  Gesetzmässigkeit  einzu- 
dringen, auf  dieser  Stufe  der  «erreichten  Formanalyse  den  Einklang 


mit  der  empirischen    elt  herzustellen  und  die  Form,  zuletzt  auch 
besonders  die  Farbe  im  er  intensiver  zum  Ausdrucksmittel  des 
Inhalts  werden  zu  lassen«  ülend  und  Schönheit  des  jüdischen  Menschen, 
sein  ganzes  Leben  und  Leiden,  der  Liebreiz  der  Frau,  die  Stille 
und  Reinheit  der  Berg«,  das  Rinren  und  die  Sendung  des  Arbeiters, 
die  düstere  Kraft,  das  kämpf er ioche  Antlitz  der  Industrielandschaft 
erfüllen  seine  werke  und  lassen  den  gütigen  und  hilfreichen,  allem 
Leidenden  brüderlich  verbundenen  Menschen,  den  Märtyrer  de3  aktiven 
Pazifismus,  den  edlen  Revolutionär  ahnen,  der  Applebau:  in  Wirk- 
lichkeit war. 

So  wird  uns  Apple bäum  in  mehr  als  einer  Hinsicht  zur  reinen 
Verkörperung  des  heutigen  jüdischer;  I  ilnstlers.  Kr  konnte  ein  Leben 
des  Hun:  ers  ertragen,  weil  er  sich  als  Teil  einer  bessern  v/elt, 
als  Vorkampfer  einer  künftigen  Menschheit  fühlte.  Ihr  galt  sein 
Ringen  um  das  Gehci  nis  der  Form,  um  ihretwillen  legte  er  seine 
ganze  Seelenkraft  in  seine   .'erke.  Um  ihretwillen  verehren  auch 
wir  ihn  als  würdiges  Vorbild. 


Otto  Schneid  /v-ien/ 
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Dae  jüdische  Kunstschaffen  der  osteuropäischen  Lander 
zeigt  sich  im  letzten  Jahrzehnt  in  einem  unverkennbaren  steilen 
Anstieg.  Nicht  allein, dass  einige  Künstler  dieser  Länder  beson- 
ders von  Paris  aus  Weltgeltung  erlangt  haben  und  richtunggebend 
geworden  sind;  auch  in  Osteuropa  selbst  wuchsen  und  wachsen 
unter  äusserst  ungünstigen  Lebensbedingun  en,  in  zähem  Kampfe 
gegen  eine  karge  Umwelt,  ohne  ein  eigentliches  Publikum,  das 
sie  sich  erst  allmählich  mühsam  erziehen  müssen,  Künstler  von 
eigener  Prägung,  der  weit  fast  noch  unbekannt,  leidend,  ringend 
und  siegesgewiss.  Dass  wir  in  ,  oses  Applebaum  einen  der  Kdelste,. 
unter  diesen  Berufe nen  verloren  haben,  wird  Manchem  erst  durch  sei- 
nen  tragischen  frühen  Tod  klar  geworden  sein;  wer  ihm  und  seinen 
Werken  je  begegnet  war  und  Augen  hatte  zu  sehen,  d< r  wusste,  dass 
er  einen  Künstler  erkannt  hatte  und  sich  zu  Ihn  bekennen  musste. 

Der  weg  des  Juden  zur  Maleroi  ist  auer  nicht  nur  durch  die 
sozialen  Lebensbedingungen  dornenvoll.  Auch  in  sich  selbst  hat  er 
eine  Geistigkeit  zu  überwinden,  die  eher  zu  spekulativer  als  zu 
visueller  Seiterfassung  führt,  die  den  Inhalt  meistern  und  an  der 
Form  scheitern  kann.  Augenrnensch  durch  Anlage  und  durch  eifrige 
Arbeit  an  sich  selbst,  mit  unglaublicher  Leidenschaft  den  Proble- 
men der  For  i  hingegeben,  und  anderseits  doch  von  der  ganzen  jüdi- 
schen Seelentradition  erfüllt,  die  auf  den  Inhalt  weist,  wird 
Applebauras  Kunstlercharakter,  über  das  nur  Individuelle  hinaus- 
wachsend, durch  solche  Synthese  zum  Begriff.  Wie  müssen  wir  die 
Konsequenz  in  der  Entwicklung  des  Augenmenschen  bewundern,  der 
die  Lebren  der  englischen  Akademie  abstreifte,  um  erst  im  Sinne 
des  ausklingenden  franzosischen  Impressionismus  nur  die  Heize 
der  äussern  Ersehe inungswelt  zu  geniessen,  und,  einem  rücksichts- 
losen Forscher  gleich,  im  Sinne  des  Kubismus  immer  tiefer  in  das 
Prinzip  der  Form,  in  ihre  eigene  innere  Gesetzmässigkeit  einzu- 
dringen, auf  dieser  Stufe  der  erreichten  Fori  analyse  den  Einklang 


mit  der  empirischen  Welt  herzustellen  unci  die  Form,  zuletzt  auch 
besonders  die  Farbe  im  er  intensiver  zum  Ausdrucksmittel  des 
Inhalts  werden  zu  lassen.  Elend  und  Schönheit  des  judischen  Menschen, 
sein  ganzes  Leben  und  Leiden,  der  Liebreiz  der  Frau,  die  Stille 
und  Reinheit  der  Berge,  das  Ringen  und  die  Sendung  des  Arbeiters, 
die  düstere  Kraft,  das  kämpferische  Antlitz  der  Industrielandschaft 
erfüllen  seine  Werke  und  lassen  den  gütigen  und  hilfreichen,  allem 
Leidenden  brüderlich  verbundenen  Menschen,  den  Märtyrer  des  aktiven 
Pazifismus,  den  edlen  Revolutionär  ahnen,  der  Applebau.  in  Wirk- 
lichkeit war. 

So  wird  uns  Applebaum  in  mehr  als  einer  Hinsicht  zur  reinen 
Verkörperung  des  heutigen  jüdischen  Kunstlers.  Br  konnte  ein  Leben 
des  Hungers  ertragen,  weil  er  sich  als  Teil  einer  bessern  Welt, 
als  Vorkämpfer  einer  künftigen  ,  enschheit  fühlte.  Ihr  galt  sein 
Ringen  um  das  Geheimnis  der  Form,  um  ihretwillen  legte  er  seine 
ganze  Seelenkraft  in  seine  Werke.  Um  ihretwillen  verehren  auch 
wir  ihn  als  würdiges  Vorbild. 


Otto  Schneid  /Wien/. 


üd- 
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Der  Bildhauer  A 


rie    ii  e  z  n  i  k. 


Selten  genug, ist  ,s  möglich, das  'Verk  junger  Künstlet  als  klareren 
innerer  Folgerichtigkeit  bestimmte  Charakteräusrerung  zu  erkennen, 
in  ihm  Grundzüge  zu  finden,die  auch  angesichts  der  vielen  künftigen 
Möglichkeiten  ihre  Geltung  bewahren. Das  dürfen  wir  am  Schaffen  des  Bild-| 
hauers  Arie  Reznik  feststellen, indessen  kämpf erischen  Dasein  und  intens! 
ven  geistigen  Wollen  sieh  ein  Stück  jüdischer  Gegenwart sge sohle hte 
spiegelt. Er  stammt  aus  Sasnowiec , als®  aus  dem  industriereichen, 9ber- 
schlesischen  benachbarten  Teil  des  ehemals  russischen  Polens. ^eder  die 
Gymnasialbildung  noch  ein  kurzes, philosophisches  üniversitätsstudium 
war  für  ihn  richtunggebend. Erfüllt  von  dem  Idealismus , der  die  Kraft  hat*| 
te, gerade  die  Besten  der  jüdischen  Jugend  fort  zu  bissen, ging  er  nach 
Paläst in?, we  schwerste  körperliche  Arbeit  seiner  Seele  gute  Nahrung 
pMftftV  söin  Verhältnis  zum  Material  der  Erde  und  des  Gesteins  er- 
schöpfte sich  nicht  in  der  physischen  Bearbeitung, es  drängte  ihn  nach 
Gestaltungjplastisehe  Ergebnisse, die  seine  Freunde  anfangs  ernster  nah- 
men,als  er  selbst, führten  ihn  bald  zur  Gewissheit  der  künstlerischen 
Auf gäbe, die  er  als  eine  Besondere  Art  des  Dienstes  an  Volk  und  lend 
empfand. Ohne  die  so  enge  Verbundenheit  mit  Palästina  zu  lockern, 
konnte  er  nach  Wien  gehen, um  hier  in  entbehrungsreichem, leidenschaft- 
lichen Studien  alle  technischen  Voraussetzungen  der  Bildnerei  zu  er- 
l3ngen.Aber  sehen  während  dieser  Studienarbeit  wuchs  ein  selbst  st  and  ige  i| 
Künstlercharad*rter,der  nicht  Anerkennung, Sendern  Ausdruck  einer  be- 
stimmten seelischen  und  formalen  Notwendigkeit  suchte. 

2s  ist  gewiss  kein  Zufall, dass  ss  viele  jüdische  Künstlerin  den 
letzten  Jahren  eine  tiefe  Neigung  zum  Abstrakten  bekundet  habenjhier 
mag  ein  jüdischer, vielleicht  ein  semitischer  Zug  zur  Geltung  kommen 
Vielleicht  ist  es  gerade  unsere  heftigere  orientalische  Sinnlichkeit, 
die  sich  in  gesteigerter  Geistigkeit  überwinden  will, unsere  tiefere 
Leidenschaft, die  nach  absoluter  hm  verlangt,Alle  Schöpfungen  von 
Arie  Reznik  sind  durch  selchen  Ursprung  und  solches  Hei  bestimmt. 
Seine  Gruppen  -und  Einzelfiguren  zeugen  wohl  von  der  Bemühung  auch  um 
andere  Probleme, wie  das  einer  Synthese  des  dynamischen  und  des  Stati- 
schen oder  vielmehr  der  Aufhebung  ihres  Gegensatzes ;^ber  das  zentrale 
Ptebien  ist  für  unsern  Künstler  die  Idee  ae*  rei/nen  Perm  und  ihre 
Versöhnung  mit  der  Wirklichkeit. Hatte  der  Wille  zur  absoluten,zu* 

P souveränen 


Prinzip  erhabenen  Fora  im  Kubisais  zu»  gänzlichen  Verlassen  der  ftlrklic 
keit  geführt  und  auBste  andererseits  jeder  init&tiire  Healisaus  den  s© 
empfindenden  Künstler  als  Hingebe  an  die  formlose  Welt  dear  Zufalls 
unbefriedigt  lass$ntsc  ergab  sich  für  S. das  Bedürfniss  nach  einer 
eigenen  Verbindung  von  Gesetzmässigkeit  und  Freiheit ,F©raprinzip 
und  Natur gestalt .Uns  vertraute  Menschenge'bilde  scheinen  zu  lagern, 
zu  stehen, sich  z u~"saaaei£uschliessen. Diese  Vertrautheit  des  Gegen- 
standes tut  uns  wohl ; denn  sie  umhüllt  uns  freundlich  die  strengere 
Mathematik  einfacher  Jförperelement e, ihres  nicht  sichtbaren, aber 
erkennbaren  Prinzips» So  wächst  in  den  Arbeiten  unseres  Künstlers 
geklärte  Plastizität t stille  ernste  Monumentalität. Auf  diser  Stufe 
seines  Reifens  drängt  es  ihn  nun, nach  Paläst ins  zurückzukehren» 
Möge  sein  Werk  zu  einem  würdigen  künstlerischen  Ausdruck  unit r er 
Erneuerung  werden. 


Otte    S  o  h  n  e  i  d» 
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behaupten  sich  stellenweise  mit  Heldenmut  und  die  Auseinandersetzung  geht 
weiter.  Was  kommt?  Wenn  wir  die  vorhandenen  Anzeichen  richtig  deuten,  sind 
mancherlei  neue  Beruhrungen  und  Durchdringungen  der  beiden  Pole  des  Kunst- 
schaffens im  Gange.  Die  Kunst  als  Ganzes  kann  auf  die  tiefen  allmenschli- 
chen Kräfte,  die  den  Farben  und  Formen  innewohnen  und  den  alten  Meistern 
hochgradig  vertraut  waren,  niemals  verzichten;  nicht  minder  intensiv  aber 
erhält  sich  in  ihr  das  Verlangen  nach  Verewigung  der  Bealität  und  ihrer 
Wiedererkennung.  Aus  diesen  beiden  Prinzipien  heraus  eröffnet  sich  für  die 
kommende  Kunst  ein  Weg  zu  den  Menschen,  der  ein  Weg  der  zweifachen  Verständ- 
lichkeit sein  wird. 

Otto  Schneid. 
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Otto  jchneid. 


Vpn  abatrykter  iunst 


»es  Knde  der  abatrakten  Kunst  ist  in  den  letzten  J  ehren  eo  oft 
vorausgeaagt  worden,  daaa  wir  HM  darüber  wundern  süaeten,  sie  in  ihren 
Zentren  oder  ger  dort,  wo  -1«  sie  kmm  erwerten  «Od  -o  ihre  Lebensbedin- 
gungen besondere  ungUnetif  eind,  überhaupt  noch  lebend  .zutreffen,  wenn 
nicht  ihre  Erhaltung  und  ihr  Vermögen , aus  neuen  tapule.n  teer  wieder 
neu.  Kraft  zu  schöpfe»,  in  der  Katur  der  Sache  läge.  Denn  beide  Elemente 
des  «malerischen  »III««  Um  Bedürfnis,  die  Seit  und  ihre  letalis  bil- 
dend eich  anzueigne»  und  nachznachaffe»  und  das  nach  Erschaffung  einer 
eigenen,  ausschliesslich  durch  das  eigene  Lebenegef *M  besternten  Realität 
Bind  in  der  gesamten  Sunatgeochichte  nachweisbar,  in  teilweleer  Identität 
Eit  den  Begriffspaaren  des  Objektiviere  und  Subjektivismus  sowie  reeli- 
stiaoher  und  inpreeeiver  Kunst  einerseits  und  expressiver  anderaeita. 
Erst  unsere  Zeit  hat  die  beiden  Triebe  zu  rrogrenßen  umgewertet,  die 
einander  auaschliesaen  möchten;  in  der  Vergangenheit  warer:  sia  als  Seeon 
und  Erscheinung  beendende,  in  gegenseitiger  Durchdringung  einander 
ergänzende  Züge  zumeist  an  den  selben  Kunstwarken  lebendig.  Die  Theorien 
eines  bedeutenden  I unstforschers,  rcein«.  1  ehrers  Strzygowskl.  erklären 
das  dekorative  und  ornamentale  stalte»  und  insbesondere  das  Spiel  der 
bewagten  Linie  als  k  .r.stleriechen  Besitz  dea  Nordens  und  stellen  dieeen 
da8  Darstellen,  das  Kachbilden  der  «irklichkeit  als  Charakter  ist  ikuc  dea 
Südens  gegenüber.  Diese  Lehre  laset  eich  angeaichte  der  sinnfälligsten 
Segenbeisoiele  ao-ohl  der  a  .dlic-  en  als  auch  der  nordiechen  timnm*  natur- 
ge^aas  nur  aufrechterhalten,  Inda,  mm  die  geaaste  darstellerische  Kunst 
des  Hordena  auf  oudliche  Vorbilder  und  Einfitlee*  erfuhrt  umkehrt 
die  Hauptwerke  abstrakter  *»net  1,-  SOden  als  Aueläufer  des  Kordens  hin- 
fallt. Geht  men  aber,  wie  dieser  Gelehrte  es  oft  genug,  aelbat  verlangt, 
nicht  von  vorgefaßten  Innungen,  eondern  von  den  Tateachen,  d.h.  von  den 
lunetdenkmäler»  aelbst  aue,  so  erweiser  sich  gerede  die  Seiten,  die  St- 
rasse par  excellence,  ale  hochgradig  kunat.chöpferiach  I.  abstrakte»  Sinne. 
Die  isjamlaohe»  Araber,  die  far  alle  „»ha^edaniachen  Völker  bestteend 


geworden  geworden  sind,  bleiben  mit  ihrer  bald  phantastisch  ausdrueks- 
reichen,  bald  Eathemat^isch  strengen,  bald  grüblerisch  tiefsinnigen 
ernannt ik  das  klassische  Beispiel-  An  dee  Juden,  d^ren  Anteil  an  der 
neuen  Kunst  snar  i'ung,  in  seiner  quantitativen  und  qualitativen  Bedeu- 
tung aber  mm  augenfälliger  ist,  l&sst  sich  fast  durchwegs  eine  gewisse 
Eeigung  zum  Abstrakten  beobachten.  Betrachten  wir  einige  von  denen,  in 
deren  Oeuvre  sie  B&t  besonderer  Ausschliesslichkeit  vorherrscht, 

Eine  Seit,  die  nun  mimml  begonnen  hat,  sich  ihrer  individuali- 
stischen öeisteefesseln  zu  entledigen,  musste  natur gemäss  auch  dem  Begriff 
des  fiuhmes  zu  Leibe  rücken    und  die  Fiktionen  von  seiner  Entstehung  zer- 
stören. Keineswegs  ein  reines  . rodukt  des  : er tos  A/  ,  kon&t  er  irrational 
oder  bleibt  er  irrational  eue,  gelenkt  von  materiellen  und  Uicht Verhält- 
nissen, geschoben  von  i  ändlerc,  geleckt  vol  ehrlichen  oder  käuflichen 
Schreibern.  tf&re  der  U\xhm  eine  so  wesentliche  und  gesetzrcassige  Kraft 
wie  die  naive  Geschichtsbetrachtung  anniEE-t,  riMtÜ  der  aus  Ungarn  stam- 
mende und  seit  %*ß4  in  laris  tätige  Staler  Alfred  £s>th  als  einer  der  Bahn- 
brecher anerkennt  sein,  die       das  Jahr  1911  Eevolution  in  der 
europäischen  Kunst  fcB*xaxsdfcft*as  herbeiführten,  das  Weltbild  des  naiven 
Autoritätsglaubens  gertrUEKerten  und  in  Buaslend  und  Deutschland  den 
I«preaaioüis&ius,  in  Italien  den  Futurisa.ua,  in  Frankreich  den  Kubismus 
hervorbrachten,  i*ue  sich  heraus  und  eben  darum  parallel  den  Bestrebungen 
mancher  Andern,  zeugte  Alfred  Hath  seinen  Anteil  an  dem  künstlerischen 
Zeitgeist:  »Von  dieser  Seit  an  schuf  ich  nur  Kompositionen;  ich  war 
benäht,  nur  da a  Verhältnis  der  Caasen  untereinander  darzustellen.  Pas 
Problem  lag  dwin»  die  absolute  Allgeraeingiltigkeit  der  For.  zu  finden, 
jedoch  gleichzeitig  durch  die  Anordnung  der  Verhältnisse  die  Form  in 
jedem  Einzelfalle  einmalig  und  persönlich  werden  zu  lassen.«  Auch  Beth 
finden  wir,  wie  die  grossen  Vorbilder  der  Vergangenheit,  usr.  das  Geheim- 
nis der  I  roportion  berc  .ht.  Er  findet  es  in  der  Verhältniswahl  2  :  7« 

1/  Julian  Hirsch:  Die  Genesis  des  Euhrsee*  Ein  Beitrag  zur  Lethodenlehre 

der  Geschichte.  J.A.Barth-Verlag,  Leipzig  1914. 


Daneben  ist  os  ein  nicht  minder  heikles  Problem,  das  die  ttrttoseit 
Seths  beherrscht:  "Die  Dichtung  und  die  I.'usik  haben  i:  ren  Anfang  in 
der  r,eit.  Bas  Seitliche  acheint  in  der  bildenden  /.unst  ganz  ausgeschal- 
tet zu  sein;  aber  das  scheint  nur  so.  Man  gestehe  sich  ein,  dass  es 
durchaus  unmöglich  ißt,  ein  Bild  mit  einen;  einzigen  Blick  zu  umfassen. 
Instinktiv  mim tat  das  Auge  einen  Anfang  und  ^gleitet  in  einer  bestirnten 
Zeit  Uber  das  Bild.  Hur  die  illusionistisch-naturalistische  rerspektivua- 
lerel  wünschte  über  diesen  Verlang  zu  täuschen. • 

Innrer  konsequenter  entsprechen  die  malerischen  A  rbeiten  diesen 
Erkenntnissen.  Gleichgewicht,  Wohlklang,  Ausgewogenheit  in  sich  gestal- 
ten die  Uassea  ia  farbigen  Kaum  zu  wirklichkeitsfernen,  doch  zeitver- 
bundeaen  Gebilden  von  eigenartig  lebensbejahenden  Stisaaungegekalt. 
Als  Klemense  dieser  kubiatisch.ea  fegsg  caitienen  erkennen  wir  durchwegs 
Details  unserer  Bealität,  aber  sie  haben  mit  dea  Eintritt  in  den 
ortloaen  Beura  eine  völlige  Transf iguretion  glucklich  hinter  sich: 
alte  Bekannte,  die  wir  in  einer  sc; öneren  weit  gern  wiedersehen. 

Rieht  minder  grundlegend  ist  der  heute  in  Amerika  lobende 
Lyonel  Feinin^er»  der  vor  dem  Kriege  ia  Deutschland  eine  eigene 
Kiel \tung  architektonischer  Malerei,  den  dem  Kubismus  geistesverwandten 
Koiujtruktivismns  begründete.  Auf  ihn  wollen  wir  bei  anderer  Gelegenheit 
zuruckkossnen» 

Derjenige  Klinstier,  der  Aiseriks  eis  kollektives  Phänomen  am 

stärksten  repräsentiert,  ist  Louis  Lozewiqk.  der  als  Riad  aus  üussland 

eingewandert  ist.  Natürlich  musste  auch  er  die  ganze  technische  Kultur 

der  europäischen  Malerei  und  ihre  geistige  Problematik  in  sich  auf nehmen, 

durch  den  italienischer.  Futurismus  und  den  Äubisraus  Ficassos  und  Bra^ques 
hindurchgehen,  bi j  er  den  Böten  und  den  /.ruften  des  amerikanischen 

Lebens  einen  eigenen  Ausdruck  zu  geben  vernichte,  konnte  es  genügen, 
die  anorganischen  Biesengeb Ilde,  die  Produkte  einer  überentwickelten 
Technik  und  Symbole  der  gewaltigen  gesellschaftlichen  dächte,  Gegen- 
sätze und  Widerspruche  einfach  nachzumalen  oder  mar  des  alles  nur  durch 
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eine  Malerei  ausdr iekbar,  die  selbst  vom  Geiste  des  Maschinenzeit altere 
der  hoehkapitalis tischen  Technik  und  Ihrer  revolutionären  Kraft  erfüllt 
war?  Diesem  schwierigen  Ziele  gilt  Lozowieks  Arbeit.  In  eigenartiger 
Transparenz  leuchtet  eine  farbige  Sinfonie  von  Solkenkratzern,  Brücken, 
Türmen, Speichern,  Kranen,  Strassen  vor  una  auf.  Wie  anders  aber  sieht 
das  Lozowick  als  wir  es  unter  der  Kachwirkung  des  Expressionismus  fast 
Im  noch  empfinden:  es  isit  nicht  eigentlich  Dynamik  im  Sinne  bewegender 
Kräfte,  sondern  eine  Uberaus  monumentale  und  zugleich  äusserst  bildmassig 
dekorative  Statik  von  ingenieurmEssig  sauberen  Geraden,  Winkeln  und 
Kurven,  aus  denen  zu  unpersönlicher  Wirkung  die  mächtigen  Caasen  hin- 
gebaut sind.  Es  sind  nicht.  Vorgänge,  die?  sich  im  Bildraume  abspielen, 
sondern  Existenz,  die  von  Spannungen  erfüllt  erscheint.  Die  kristallini- 
schen Gebilde  Lozowieks  erinnern  verr.  maltechnischen  Standpunkt,  wenn 
man  an  französische  Gleichnisse  denken  will,  in  ihrer  reinen  lokalfar- 
bigen flächigkeit  weniger  an  die  Kubisten  als  an  den  Purismus  Czenfants. 
Aber  die  Form  iet  bei  Lczcwick  keineswegs  ein  vol  Inhalt  isolierbares 
Phänomen;  istsie  an. sich  auch  wirklichkeitsferne  Geometrie,  ao  hat  sie 
in  ihren  ;.usdruckswerten  die  eindringliche  Aktualität  fla^eender 
Aufrufe. 

Cloiiri  ??ir  uns  von  den  .Fünfzig-  und  Vierzigjährigen  zu  den  Jüngern 
und  von  Prankreich  und  Amerika  nach  -ölen  wenden,  wird  uns  die  Kontinui- 
tät einer  künstlerischen  Gesinnung  bewuset,  die  in  verschiedenen  Gene- 
rationen und  unter  ungleichartigen  Verhältnissen  einen  radikal  geistigen 
Strklichkeitsbprriff  postuliert.  Es  trird  zunächst  überraschen,  daas 
gerade  Lemberg  zu  einem  Zentrum  abstrakter  fcelerei  geworden  ist;  vielleicht 
hängt  das  darcit  zusammen,  dass  diese  £teöt  keine  Akademie  hat  und  sich 
einer  gewiesen  Vo?  aussetzungslosigkeit  in  künstlerischen  Belangen  erfreut; 
dort  brachten  einige  Renschen  den  Itet  auf,  zu  kämpfen  und  zu  entbehren. 
Freilich  ist  diese  Gruppe  ohne  Paris  nicht  denkbar,  denn  durch  diese 
Schule  sind  sie  Alle  hinduroh&e&angen.  Aber  sie  haben  als  Gesamtheit 
zweifellos  eine  eigene  Sote  und  Einige  von  ihnen  haben  diese  in.  Besondern. 
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kennen  wir  an  erster  ütelle  Henryk  Streng,  der  bei  Fernand 
Leger  studiert  hat*  Aber  eine  von  der  Auffassung  seises  Lehrers  grund- 
verschiedene Art  von  Gegenständ!,  ich  Veit  und  eine  andere  Beziehung  zum 
Material  ist  Streng  eigen.  Die  charakteristischen  Werke  Legere  -  vir  den- 
ken an  die  nach  Öest  Kriege  -  sind  gagenst&nclieh  durchaus  kl&r;  technisch 
und  formal  sind  sie  durch  die  metallisch  harte  und  glatte  Oberfläche 
in  einem  manchmal  luftleer  wirkenden  Baume  ^peichnet.  Streng  geht  allen 
erdenklichen  I  Ogliohkeiten  von  Mater ialzuständen  mit  inniger  Einfühlung 
nach:  er  sammelt  Hartes,  I eiches,  Sprödes,  Plastisches,  Schlaffes  und 
Straffes,  Jtorastigee  und  Kristallinisch  es,  Kaltes  und  heisses,  Organisches 
und  Mineralisches  zu  phantastisch  spekulativen  und  bewusst  daeh  nur  im 
öinne  aeo  Getiers  entstandenen  XomposS tionen,  deren  teste  veHkosa&SB 
überzeugend,  notwendig,  Je  gesetzr^ssig  wirken  und  den  Betrachter  durch 
einen  dramatischen  Verlauf  von  Lust-  und  Unlustgef uhlen  zumeist  zu  einem 
lutitbetonten  Endzustand  führen.  Auch  eine  gewisse  Art  von  Gegenständlich- 
keit ist  den  Kompositionen  ütrengc  nicht  €.bzusprechenj  Gebilde,  die  etwas 
von  Lebewesen  haben,  erzeugen  in  uns  kraft  ihrer  geheimnisvollen  Zuständ- 
lichkeit  inmitten  der  andern  Gebilde  tine  Art  von  gespannter  Aufmerksamkeit 
die  durch  keine  Deutung,  sondern  eben  nur  durch  Einfühlung  lesbar  ist» 

Diesem  Künstler  gegenüber,  in  dessen  Katur  viel  von  einem 
wissenschaftlichen  Forscher  liegt,  erscheint  Alexander  r.iem.cr  als  der 
weitaus  subjektivere.  Klarer  ist  ein  sensibler,  in  besonderem  fcae&e 
persönlicher  Gestalter  von  Erlebnissen  des  Baumes  unc  der  Formen,  in  deren 
Traum-  und  Zaubovwelt  die  Dirge  schwerelos  und  glücklich  sind.  Reflexe 
der  sirklichfceit,  Schwtinge,  eine  Flache,  ein  Hauch  verbinden  sich  zu 
lyrischen  Kunstwerten,  deren  Wirkung  oft  genug  an  die  der  lfusik  erinnert. 
M4ge  der  fcrfolg,  der  für  Biemer  vorauszusehen  und  auch  zu  wünschen  ist, 
seine  Kunst  nicht  entwerten! 

Auch  vor  den  Arbeiten  von  UMBKli  Sielska  staunen  «ir  manchmal, 
welche  verführerische  Lieblichkeit  abstrakter  Malerei  mit  einem  leisen 
Einschlag  von  aealisarus  zu  Gebote  steht. 
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Der  junge  Otto  nahn  schliesslich  arbeitet  in  einem  ganz  und 
und  gar  sinnliches,  radikal  sachlichen  Sinne.  Stählerne  Oberflächen 
eindeutig  tt&£reazter  plastischer  itrper  bringen  einen  durchaus  irdischen 

una  menschlichen  Hillen  zum  Ausdruck:  die  mit  den  Mitteln  und  in  der 
Sprache  der  Meierei  erhobene  Forderung  nach  Überwindung  des  Chaos  und 

den  Glauben  an  eine  neue  Ordnung.  | 


mm  Betrachtung  rare  allzu  unvollständig  und  einseitig, 
wenn  wir  nicht  auch  elfte«  der  bedeutendsten  Vertreter  abstrakter  Skulptur 
geduckten.  Jactjuee  Lipqhitz.  der  russisch-polnische  Jude,  der  in  früher 
Jugend  in  Paris  eine  Heimat  fand,  hatte  an  den  Werden  der  neuen  Plastik 
vor  dem  Kriege  eines  Anteil,  dessen  Gr esse  noch  besonderer  Klarstellung 
bedarf,  sicherlich  ??sr  in  der  theoretischen  Grundlegung  und  in  der 
Realisierung  der  neuen  Förmige  danken  die  Malerei  im  Grossen  und  Ganzen 
vorausgegangen.  Aber  Lirchitz,  in  der  Skulptur  einer    der  ersten  Pioniere, 
faac  die  neuen  &ege  und  Ziele  ganz  aus  eigener  Unruhe  und  vor  allem  nus 
den  elementaren  Gegebenheiten  des  Bildner handwerka  selbst.  Das  Spiesser- 
Pm  hat  gegen  die  wirklichkeitsferne  Kunst  oft  genug,  den  Vorwurf  erhoben, 
dass  sie  nur  ain  Vorwand  sei,  um  einen  Langel  an  Können  zu  verdecken. 
Aber  gerade  die  fröne  !  ro Auktion  unseres  Künstlers  es  igt  ihn  im  Voll- 
besitz des  Linnens  I»  akademischen  Sinne,  das  ihn  aber  seit  1911  nicht 
aehr  befriedigt.  Da  beginnt  der  behauen©  Stein  und  das  gegossene  detail 
in  seinen  sturspfen  und  glänzenden  Flächen,  entgegen^ew^lbt  dem  Lichte 
und  zu    1.  chatten  geneig*;  ,  ein  eigenes  "aseinsrecht  gs  fordern  und  an 
den  lOrpern  und  Köpfen  eine  gewisse  Selbständigkeit  zu  rro klarieren. 
Um  das  Katastrophennp.hr  1S1*,  ta  deci  die  alten  Illusionen  behaglicher 
Lebensbetrachtunf  bersten,  wird  Gegenntstn*  und  Körper  nur  noch  Substrat 
des  Forzaprlneipe:  die  Elenente  plastischen  l'er.-'ens,  Zylinder,  rissen, 
Kugeln,  wölben  sich,  durchdringen  sich,  durchschneid  c  sich  gegenseitig 
an  den  In  ihrer  gegenständlichen  Bedeutung  i^er  veiter  zurücktretenden 
Figuren,  die,  frontal  und  Im  irofil,  in.  mehreren  Aspekten  zugleich, 
iß  unerhörter  /eise  analytisch^  vom  Betrachter  die  geistige  Vollendung 
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-Ättr  Synthese  kategorisch  verlangen«  Ist  in  so  k.  hnen  Konzeptionen  eine 
neue  Plastizität,  ein  neuartiges  Verhältnis  von  ...au-  una"  Masse  geraten, 
so  ergibt  sich  eine  äusserste  Verneinung  ihrer  Grenzen  noch  in  einer 
fast  körperlosen  Sildoerei  a  jour;  hier  ist.  auch  daa  dynamische  Bedürfnis 
zu  nie  vorher  erreichter  Freiheit  gelost,  hemmungslos  flattert  und  flammt 
barocke  Erregung  draht artiger  Gebilde.  Doch  gerade  in  den  letzten  Jahren 
schafft  der  gereifte  Leister  Werke-  von  stillerer  Burefegeis tigung,  die 
seinen  Gestalten  in  gebändigter  Energie  eine  Art  von  Klassizität  gege- 
ben hat. 

Es  unterliegt  keinem  Zweifel,  dsss  die  moderne  äunst  als  Ganzes 
auf  ihrer  jüngster»  kntwiefclun^s stufe  eine  Abkehr  von  der  Abstraktion 
vollzogen  hat,  nicht  zuletzt  aus  der  Notwendigkeit,  den  Zusammenhang 
mit  des  Publikum  wiederzufinden.  Benc/die  abstrakte  Kunst,  die  durch 
Farbe,  Fläche,  Linie,  fceese  und  Baum,  Buhe  und  Bewegung  allein  euf  Sinne 
und  Seele  wirken  will,  erstrebt  die  höchste,  nämlich  die  allmenschliche 
Verständlichkeit  aber  jede  verstandest es ige  Erfassung  von  Gegenständen 
hinweg,  aber  praktisch  setzt  sie  leider  den  ganz  und  gar  geistigen,  dem 
Werk  in  ausser ster  Konzentration  zugewandten  Betrachter  voraus« 

Auch  in  der  ^ö^etunion,  wo  in  unseren:  :  usassGjenheng  vor  allem 
iiatan  Alt^snn,  Tyscbler,  und  El  Lissicki  von  Bedeutung  sind,  ist  der 
Kampf  zwischen  gegenständlich-realistischer  und  abstrakter  KM  noch 
unentschieden.  Huben  und  drüben  besteht  das  Probler  citrin,  ob  es  dem 
künstlerischen  Lenken  möglich  und  gestattet  ist,  eine  eigene  Wirklichkeit 
hervorzubringen  und  ob  diese  der  Menschheit  helfen  und  sie  veredeln  kann. 


fcddsU^Qc^  %roJTJL  Lit*-  snared*,  j^ul-  j^*^-  ^JA^La.    i/O-*.  ^ 


laatetÖU.  AI«  Zeilen  Ende  «Januar  «eaehri^  t  trdi&f  mm  8U 

ela  BekecEtnie  au  «Ine»  Lebenden  gedacht.  D&e»  Leopold  OottHeb 


«5h.  Hatte 


lnswieohen  von?  ifcrfe  ereilt  wordea  ist,  ist  unsagbar  tra, 
e3r  e*ln  I,ÄtKt<>B  ©der  blsibt  tiber  dl«  fcäaatlerljob*'  Gröeee 

seines  reifen  teuesaltere  hinaus  noch  a In  Altaraatil  dankbar,  dar 
Im  8inne  dee  Ti«ian|iefeaa  und  Beafcrimdt 'achan  ein  lue ü er« tea  as  Vergei. 

der  Mittel,  an  Kenaentratien  und  Läuterung  erlangt  hfctte? 
Wia  wir  ea  hiccen-sea  VUauen,  das*  dieaee  Oeuvre  abgeaoblessen  iatt 
»öeeei,  eir  nach  daa  •ndgilti,  e  Urteil  Uber  den  se    Verseiften  spateren 


Geschlechtern  ttberlasiaenj  una  aber  er 
würdig,  an  ©io©r  edleren  Sächselt  fcrtsuleben. 


(8  Geschaffene  für 
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DAS  MUTAEOR- THEATER. 

VON  HANS   E Rich  BURNER. 

Als  wir  einige  Monate  in  dem  Kriegsgefangenen- 
lager zugebracht  hatten, welches  eine  grosse  Zahl  von  Angehörigen  vieler 
Nationen  zusam:nenschloss,hat te  sieh  aus  der.  "bunten  Menge  allmählich  ein 
Kreis  wahlverwandter  Naturen  losgelöst. Eine  Reihe  von  Atenden  verbrachten 
wir  mit  Spiel  und  Musik;#a  aber  das  Bedürfnis  nach  gegenseitiger  Annähe« 
rung  noch  wuchs  und  uns  der  Inhalt  der  bisherigen  Unterhaltungen  nicht 
mehr  genügte, kamen  wir  auf  die  natürliche  Idee, Geschichten  zu  erzählen. 
Diese  uralte, bei  allen  Volkern  und  zu  allen  Zeiten  gepflegte  Sitte  musste 
für  uns  noch  ein  besonderes  Interesse  haben; durch  die  Berichte  von  denkwür- 
digen Erlebnissen  und  Taten  durften  wir  für  unsere  Einbildungskraft  eine 
Art  von  Freiheit  in  der  äusseren  Unfreiheit  erwarten.  Wer  am  ersten  Erzäh- 
lungsabend begingen  sollte, hätten  vvir  durch  das  Los  entseheiaan  müssen, 
wenn  nicht  gerade  ein  Neuling  eingeführt  worden  wäre, der  sieh  freiwillig 
erbötig  machte, der  erste  zu  sein. Sein  Äusseres  war  durchaus  nicht  vielver- 
sprechend; wäre  er  nicht  als  Student  vorgestellt  woruen,so  hätte  man  ihn 
für  einen  Eauer  halten  können. Seine  Gestalt  war.  untersetzt  und  kräftig, 
das  Besicht  sehr  hart  und  wenig  t eweglieh. Erst  als  er  mit  leiser  dunkler 
Stirn  e  zu  erzählen  begann, wurde  sein  Blick  lebhafter  und  ausdrucksreieher 
und  zwischen  den  Zeilen  seines  Gesichtes  regte  sich  ein  eigenwilliger  Seist 
der  früher  nicht  zu  bemerken  war. Erf sprach  einfach  und  wir  glaubten  ihm 
bald, wie  man  dem  rechten  Erzähler  glauben  soll, wir  lebten  mit. 

"Die  Geschichte, die  ich  erzählen  will, "so  begann 
er, "ist  ein  höchst  seltsames  Geschehnis, das  jedem  unwahrscheinlich  vorkom- 
men wird, der  nicht  dabei  war, und  das  sogar  mir  seit st  in  der  Erinnerung 
immer  traumhafter  erscheint. Einige  Monate  vor  dem  Kriege  kam  ich  an  einem 
trüben /Margen  in  Moskau  an. Mir  die  Stadt  anzusehen, hatte  ich  durchaus  kein 
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Bedürfnis, den n  was  ich  dort  zu  besorgen  hatte, wusste  einige  Tage  in  An- 
spruch nehmen, und  ich  hatte  ausser  dem  Seid  für  die  Heimreise  kaum  so- 
viel,um  einen  Tag  leben  zu  kön nen.In  einer  Volksküche  ass  ich  zu  Wittag 
um  einige  Kopeken  mit  den  Ärmsten  Moskaus. Als  ich  dort  eine  weile  sitzen 
blieb, um  meine  Lage  zu  überdenken, setzte  sich  ein  ilann  zu  mir  und  wir 
sprachen  über  dies  und  jenes. Da  er  den  Abend  mit  mir  zu  verbringen  »ünseh 
te  und  mir  vertrauenswürdig  vorkam, vereinbarter,  mit  ein  Rendez-vous  in 
einein  entlegenen  Hs scheu» Abends  war  ich  pünktlich  dort  und  als  ich  einen 
Augenblick  um  mich  spähte, öffnete  sieh  über  mir  ein  Fenster  und  mein 
Eekannter,den  ich  nur  an  der  Stirn  .e  erkennen  konnte, beugte  sich  in  phan- 
tastischer Kleidung, eine  Art  Turban  auf  dem  Kopf, aus  dem  Fenster, und 
rief  mir  zu, ich  möge  heraufkommen. 41a  ich  überrascht  und, um  es  zu  geste- 
hen, ein  wenig  misstrauisch  zögerte, nannte  er  einen  winzigen  Eintritts- 
preis und  ich  stieg  hinauf. An  der  Tür  hing  ein  Schild  "MUTABO R- THEATER". 
Mutabor!  Ich  werde  verwandelt  weiden! Auch  jener  Kalif, aer  durch  das  Zaube 
wort  zum  Storch  wurde, fürchtete  sich  nicht, er  vertraute  dem  tförtehen  und 
nach  einer  Zeit  des  Leidens  war  alles  gut  und  besser  als  zuvor. Ich  trat 
ein, meine  Üeb erkl eider  wurden  mir  abgeno:  en  und  mein  Bekannter  begrüs^- 
te  mich. Ein  Blick  durch  den  kleinen  Theaterse^l  zeigte  mir  zu  meinem 
Erstaunen, dass  ich  der  einzige  last  war. "Alles  Weitere  wird  sich  finden", 
sagte  er  mit  solcher  Festim-theit,dass  ich  vorzog, nicht  weiter  zu  fragen. 
Ich  setzte  mich  und  zu  meiner  noch  grösseren  Verwunderung  zeigten  Song- 
schlage  den  Beginn  der  Vorstellung  an? vor  dem  Vorhang  erschien  der  Direk- 
tor, ein  ernster  strenggütiger  Mann, dessen  Erscheinung  Achtung  und  Zutrau- 
en einflösste.Er  hielt  eine  feierliche  Ansprache  en  mich  allein, in  der 
er  mich  auf forder te/ mögliehst  wenig  zu  staunen  und  alles  Gebotene  mög- 
lichst Vertrauensvoll  zu  geniessen. Fast  hätte  ich  die  Eemerkung  gewagt, 
ich  sei  ein  armer  Teufel  und  er  möge  mich  lieber  gehen  las  en,als  er 
erklarte, hier  gelte  weder  Arm  noch  Reich  und  das  Spiel  beginne  -eegleich. 
Und  es  begann. Wer  weiss  was  ein  Kirchen  ist?**er  hat  es  je  als  Erwachse- 


ner  an  sich  erfahren, was  Mätör.er.  Kindern  sind?  Was  es  bedeutet:  aufgelost 
werden,  entrückt  werden,  in  die  7/elt  les  Wunderbaren  eintreten,  in  reinere 
Zusammenhänge, wo  die  ordinäre  Gebundenheit  aller  Geschehnisse  aufgehört 
hat, wo  hohe, luftige  Freiheit  herrseht, wo  von  Verwandlung  zu  Verwandlung 
Wunder  geschehen?  Was  die  herrlichen  Frauen  und  Männer  auf führten, ist 
schwer  zu  benennen. Es  war  Mysterium  und  Märchenspiel  aus  Gespräch, Panto- 
mime, Tanz  und  Sesang.Hatte  dieses  Spiel, Spiel  im  heitersten  Sinne, einen 
Inhalt?  "Beglückungen "hätte  man  es  vielleicht  nennen  könnendes  erzählte  v 
von  der  Beglückung  der  Menschheit  und  stellte  dieser  die  Beglückung  des 
Mensehen  gegenüber. Des  Mensehen, des  einzelnen  Mensehen?  Mir  dämmerte 
etwas?  aber  ich  konnte  nichts  denken, ich  war  entzückt  und  berauscht  und 
hatte  kaum  eine  andere  Empfindung  als  die  der  Glückseligkeit. Mein  anfäng- 
liches Staunen  war  langst  in  mir  erloschen, alles  war  selbstverständlich 
geworden,  ich  hätte  mich  über  garments  mehr  wundern  können.  So  wunderte 
ich  mich  auch  nicht, als  ich  nach  Sehluss  dieses  Spiels  wie  träumend  auf 
einem  Diwan  lagtdie  ganze  Künstlergesell sehaft  lag  und  sass  um  mich  herum 
und  ich  ass  und  trank  mit  ihnen. Und  von  den  wundervollen  Frauen  und 
ihrem  Liebreiz  ward  mein  Herz  übervoll, sie  waren  alle  so  schon, dass jede 
von  ihnen  die  Schönste  war. Ich  hatte  jetzt  das  GeffiÄLalles  wagen  zu  dür- 
fen, nur  eine  Frage  nicht. So  wagte  ich  denn, einer  meiner  Beglückerinnen 
die  aufgelösten  geh^arzen  Haare  zu  berühren  und  an  meine  Lip  en  zu  drük- 
ken.Aeh,was  hatte  ich  da  getan?  Das  Lachen  und  Singen  war  wie  auf  ein 
Signal  verstummt. Sollte  ich  das  Gastrecht  dieser  unvergleichlichen  Gast- 
geber verletzt  haben?  Das  Herz  klopfte  mir  so  laut, als  wollte  es  sieh  ^ 
Allen  hörbar  machen. In  den  Zügen  meiner  süssen  Nachbarin  konnte  ich  nicht 
lesen, denn  sie  kehrte  mir  den  Rücken  und  wandte  sieh  dem  Direktor  zu. 
Das  war  ein  Vorgang  von  Sekunden, in  denen  mir  fast  der  Atem  verging. Da 
hellte  sieh  das  feierliche  Antlitz  des  Direktors  auf, er  erhob  sein  Glas, 
trank  mir  zu  und  spgto:"Mein  lieber  Freund, in  dieser  Nacht  stehen  wir  dir 
Alle  ganz  zur  Verfügung!  Alle  Wünsche  sollen  Dir  gewährt  werden, auch  sol- 


che, die  du  dich  auszusprechen,  s e heuet. Lebe  wohl!"  Nach  diesen  Worten 
drückte  er  mir  die  Hände  und  umarmte  mich  und  alle  Manner  und  Frauen 
drückten  mir  die  Hände  und  umarmten  mich  und  fingen  hinaus  und  sie  Alle 
habe  ich  nie  vi oder  gesehen. Als  ich  aufblickte, sass  meine  sehwarzloekige 
Sehnsucht  neben  mir  und  schaute  mich  mit  dunkeln  Augen  gross  an. Und  ich 
ward  abermals  verhandelt  und  war  in  einer  noch  tieferen  Traum-und  Zauber 
weit,  ich  Aar  in  ihren  Armen. 

Als  der  erste  Lärm  der  erwachenden  Stadt  in  unsere 
unbeschreibliche  Liebesfeier  hereintönte, wurde  uns  beiden  unendlich  weh- 
mütig ums  Herz, ihre  Augen  wurden  feucht  und  sie  sprach: "Mein  beliebter, 
da  wir  uns  niemals  wiedersehen  werden  und  du  bisher  der  Versuchung  zu 
fragen  widerstanden  hast, sol  1st  du  jetzt  erfahr en, wessen  3ast  du  heute 
gewesen  bist. Wir  sind  eine  internationale  Wandertruppe  und  treten  in 
allen  Irossstadten  auf,So*)ft  wir  spielen, spielen  wir  nur  für  einen  ein- 
zigen Mensehen, völlig  ohne  Eigennutz  und  mit  Einsatz  unserer  besten 
Kräfte. Unser  Uarch en spiel  ist  von  keinem  Autor  geschrieben  worden, es  ist 

durch  uns  und  unsere  bespräche, durch  unsere  Ideale  und  Phantasie  entstän- 
de 

den. Daraus  weisst  du  nun,dass  wir  nicht)  unerreichbare  Beglückung  der  fest 
Menschheit  suchen,  sondern  die  encichtare  des  Sinzeinen  Mensehen. Wir 
glauben, dass  jeder  Mensch  eine  feit  und  mancher  eine  reine  und  gute  tfelt 
sei. Und  da  wir  niemanden  aus  seiner  elenden  Wirklichkeit  für  im  er  herauf 
heben  und  keine"  ein  dauerndes  ülück  ^e\en  können, haben  wir  uns  zur  Leben 
aufgäbe  gemacht, auf  einzelne  Menschen  in  wenigen  Stunden  das  größtmög- 
lichste Mass  von  llück  zu  häufen. Einer  von  uns, der  die  gros  te  i.Iensehen- 
kenntnis  besitzt, und  in  Augenblicken  ein  tfesen  zu  durchschauen  vermag, 
ist  unser  Fangarm, derjenige, welcher  dich  aus  der  Volksküche  zu  uns 
geholt  hat  Ihm  verdankst  du  diese  Nacht  und  ihm  meine  Liebe.*  0  ihr  edler 
reinen  leister, ihr  grossen  starken  Herzen  mitten  in  der  Schimpf lichkeit 
unseres  Daseins!  Ich  schwieg  üler vftl tigt. Als  es  schon  heiler  Tag  war  und 
sie  an  die  Notwendigkeit  des  Abschiedes  fffrimaer  erinnerte, klagte  ich 


über  die  Unmöglichkeit, dies  alles  je  zu  vergelten.  "Es  ist  reich  vergol 
ten", sagte  siejtyenn  du  in  unserer  Weise  es  andern  erweist !  "Wir  weinten 
und  lachten  und  machten  uns  gegenseitig  den  schweren  Abschied  leicht. n 
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Die  Erzählung  war  zu  Ende  und  niemand  sprach  ein  Wort. 
Einer  von  uns  schien  besonders  ergriffen  das  Erzählte  nachzufühlen. Er 
stützte  den  Kopf  so  in  die  Hände, dass  man  von  seinem  3esieht  nicht  mehr 
sah  als  Ätden  Vollbart, den  er  in   .ei  Gefangenschaft  sich  hatte  wachsen 
lassen. War  es  ein  Ausdruck  von  Dankbarkeit, als  er  den  Kopf  hob  und  den 
Erzähler  mit  grossen  Augen  durchdringend  ansah? 

Da  -wurden  wir  zu  Zeugen  einer  anfangs  unverständliche 
Scene, die  uns  die  Erzählung  noch  ein:.:al  und  stärker  erleben  liess.Die 
beiden  Männer  hielten  einander  unbekümmert  um  uns, eng  umschlungen. "Du 
hast  uns  gut  verstanden", sagte  der  Eärtige,der  niemand  anderer  war  als 
der  Fangarni  des  Mut?bortheatersjein  Gefangener  unter  Gefangenen, hatte 
er  hier  durch  eine  wunderbare  Fügung  einen  seiner  Schuldner  getroffen. 
Auch  das  Mutebor- Theater  war, wie  er  berichtete, dem  Krieg  zum  Cpfer  ge- 
fallen und  laid  in  alle  Winde  zerstreut  worden. Ir  vertraute  uns  aber 
an, dass  er  vorhabe, es  einige  Jahre  nach  dem  Kriege  aus  seinen  Trümmern 
mit  neuen  Freunden  wieder  aufzubdfen. 


Sin  Schlesisch  s  tluseum. 
von  Otto  Schneid. 


Die  Breslauer  Xwstsaiwlungen  aeigen  das  verdienstliche  Bestreb  si, 
jenseits  der  vielfachen  Einflüsse,  die  sich  auf  schlesischem  Boden  kreu- 
zen, Eiferte  dar  schlesisehen  Kunstgeschichte  herauszuarbeiten.  Dem- 
entsprechend soll  das  neue  Schlesische  Museum  in  Tattowitz,  das  vor 
lau-*»  der  Oeffentlichheit  über»eben  wurde,  die  künstlerische  Überlie- 
ferung im  polnischen  Teil  Schlesiens  und  deren  Zusammenhänge  mit  im 
übrigen  Polen  anschaulich,  machen,  tlr  sehen  hier  von  den  naturwissen- 
schaftlichen, prähistorischen,  volkskuudlichsn  und  kunst  werblichen  ?anm- 
lungen  sowie  einer  das  19. Jahrhundort  nnd  unsere  Zeit  umfas  enden  Gemälde- 
galerie ab  und  -reifen  einige  charakteristische  Beispiele  aus  der  Sammlung 
alter  üildnerei  und  .laierei  heraus. 

Ein  dreiteiliger  Altarschrein  aus  der  Gegend  von  BiÄit«  / Inv.hr. 
Sz.293/  mit  den  hl.Bischofen  Konrad  und  Albertus  iagmffl  an  den  Vordersei- 
ten, mit  dem  hl.Jnnins  und  seiner  Schwester  an  den  Rückseiten 
dor  beiden  Flügel  ist  in  seiner  üittelnische  als  vergoldet-  hand  aufgefasst. 
Ueher  ihr  öffnet  sich  gleichsam  als  Vision  ein  Stück  ßimmel  als  gemusterter 
Goldgrund,  an  den  Schrägseiten  durch  je  einen  Engel  belobt,  dessen  Band 

■  et.         --!*!,        .,ic  Hintan  für  die  Uauptgestalt  ausge- 
Sher  die    find  graut;  die  Bitte  ist  eis  nutans  i  a  u*       r  s 

snart,  die  so  als  aus  den  Hl»  •$  niedergestiegen  ^kennzeichnet  ist.  Sie 
im  ganzen  noch  spätgotische,  aber  von  Henai.sanceempf inden  schon  deutlich 

,.        -  n      \    t«4/^nv  hWlntriffli  dip  Annahne  einer  heiiai* 
berührte  Arbeit,  cue  aut  *runci  einiger  anaxogAwp*    *  .  - 

sehen  ^erkstätte  zulässt,  weist  in  den  Aafaag  des  ly.Jriirnunaerts.  u 

Platz  der  nicht  erhaltenen  Skulptur  ist  durch  eine  ua  et*a  ein  halbes 

;    ,      ,  -i.  «w»l«»iijffl  In -mat.  Silber  und  Zinnober  bemalte, 

Jahrhundert  ältere,  mit  roaig  feistem  aw*n»*j 

fast  lebens  ;rosse  Holzffeur  der  Madonna  mit  den  -inde  aus  iuiurdw  /Bezirk 
mniK  Oberschlesien/  ausfüllt  /in^Nr.^^U  Abb.    /.  Ihre  Darsteltag 


auf  der  —  in  unsere  Falle  als  mäanlicnbiir  uopf  auf gef aalten  —  londsichel 
entspricht  der  uralten  eurasisciien  Idee  des  "eltraumbildes,  fur  das 
sich  sowohl  in  China  als  auch  bei  Durer  klassische  Beispiele  finden. 
Pas  verselbständigte  Spiel  des  Faltenwurfes  um  de.>  stark  ausgebogenen 
Korn  er  wie  der  feine  Ausdruck  des  gekröntem  Kopfes  lassen  direkte  Bezie- 
hungen zu  de  a  westlic hauptzeiitren  spätgotischer  Kunstübung  vermuten« 
Das  Zepter  in  der  fechten  d  -.-r  offenbar  auf  starke  Untersicht  komponierten 
Figur,  die  stilisierte  Lilie,  ist  als  KeuscVheitssrmbol  vor  stündlich, 

'■riter  den  kolx-.lastiken.  des  15. Jahrhunderts  verdient  eine 
offenbar  dem  letzten  Drittel  angehörig*,  ungemein  reisvolle  Hl.  Anna 
selbdritt  ."besondere  Aufmerksamkeit.  /lnv«Nr.Sz.544  Ab.    /  Die  im  Vi  er- 
klang von  eold, eilher.Yiolett  end  Zinnober  gehaltene  Beisalung  ist  durch 
massvolle  Restaurierung  gut  erhalten.  Liar i a  im  rechten  Ära,  das  Kind  auf 
dem  linken  Knie,  baut  sieh  die  sitzende  Hauptfigur  mit  den  beiden  in 
kindlicher  II  ei  iheit  Iloii^iei  t  gesehenen  Nebenfiguren  in  eohligem  Gleich- 
: rewich t  auf:  die  einander  leicht  zugeneie-ten  Frauenkoeie  und  der  schrä. ; 
der  Hauptachse  zugewenuete,  rui t  üb erschlagenen  Beinen  aufrecht  sitzende 
.Kinderakt  betonen  die  —  uurch  den  Rhythmus  des  Fulteneurfs  und  durch  das 
lebendige  Spiel  der  Lande  gelockerte  —  Geschlossenheit  der  «lasse.  Die 
Durchbildung  der  Grapue  und  insbesondere  der  Ausdruck  der  Kopfe  verraten 
eine  wirkliche  Geisterhand.  Sit  dürfte  in  Krakau  tätig  gewesen  sein  und 
aus  dein  Number— r  Kr  ise  herrühren.  In  einer  hölzerne-.  Kleine  las  tik  mit 
gut  erhaltenen  Bemalungsr e3ten  aus  der  Tesceener  Gegend,  einer  Heiligen 
cig e,/ Inv.Kr.8z.572,  4bb.    /gird  diese  Herkunft  noch  reit  deutlicher«. 
Mit  Hecht  führt  Doorowolski  1  '  die  lebensvolle  G^Tttppi  auf  Yeit  Stoss'  Kra- 
kauer Werkstätte  reirück.  Aus  demselben.,  von  Yeit'  s  Sohne  Stanislaus  fort- 
geführt on  Atelier  stammt  wäü  auch  das  aus  dem  Bezirk- Bgbnik  in  das  Suseum 
gelangte  Hochrelief  einer  Maria  mit  dem  Kinde  und  den  hl  »Stanislaus 
/  Lv;.  r.  Sa-«j  43.  Abb.    /.  das  freilich  sehen  der  [änier  verfallen  ist. 


fie  in  der  volkstümlichen    Kunstübung  öpStgoiisjtefceja  &qpfioÄea  oft  schon 
Ansätze  asuai  barocken  enthält,  ve  anschaulichen  -uns  eini  je  kirchliche 
ckulptaren;  von  denen  die  Halbir-ur  einer  hl. Barbara  / Inv.;ir.ex.535,Abb.  / 
aus  dem  Bezirk  Lublinits  /Oberschlesien/  hervorgehoben  sei. 

Weisen  also  die  vorhandenen  Denkmäler  der  Bildnerei  vielfach  auf 
das  Krake  tier  Zentrum  und  schliesslich  auf  Nürnberg,  so  verd:n  an  aer  kirch- 
lichen Malerei  in  Polnisch»3chlesien  nicht  minder  deutlich  höhnische  Zusam«. 
menhänge  erkennbar.  An  einer  Hl. Katharina  zeit  Marty rerkrone,  Had  und  Schwert 
vom  Flügel  eines  Triptychons  aus  der  Umgebung  von  Bielita  /lnv.er.Sz.571,,ibb. 
möchte  Bian  fast  noch  Ueberlieferungen  von  Hohenfurt  und  7'ittingau  fortwir- 
ke] sehen.  Äehnliches  gilt  von  der:  Blldi  einer  Madonna  im  Garten  die,  zwi- 
sehen  der  hl. Barbara  und  Dorothea,  mit  dem  Kinde  auf  steinerner  Uhtermauerung 
■tt«4  /  /.  Ihr  Karminkleid  und  der  schwarze  Stern  enmantel  sind 

von  dem  Grün  in  Srün  behandelten  Garten  umgeben,  der  von  einem  geflochtenen 
"eidenzaun  abgeschlossen  ist.  ^verhältnismässig  gross  sitzen  auf  kindlich 
gemalten  Bäumen  exotische  Yöwel.  Die  naive  Unbeholfenheit  aller  Details 
und  insbesondere  die  primitive  Perspektive  würden  noch  auf  das  Ende  des 
H.Jahrhunderts  hinweisen,  wenn  nicht  ertlich;  Erfahrungen  aavor  warnten, 
selbst  dieses    erk  früher  als  um  die  Glitte  des  1D, Jahrhund ■  rts  anzusetzen. 
So  ist  eine  Mtang  Jariä  aus  dem  Bezirk  von  Pless  /  Inv . Nr. 3z . 670/ , die  wir 
z.B.  in  Oesterreich  noch  im  ersten  Dritel  des  15. Jh. entstanden  denken  wür- 
den,  auf  der  Rückseite  vom  :;aier  Melchior  Duszka  siliert  und  1595  datiert! 
öebrigens  zeigt  auch  Duszka  deutlich  tschechische  Vorbilder. 

Aue  einer  Heike  von  i'd ta rgomälden  des  15..  und  16. Jh.,  hauptsächlich 
Trip tyc hen,  sei  schliesslich  eine  Krönung  Maria  aus  derselben  Genend  /  Inv. 
Nr. B%$ 868,. Abb.    /  hervorgehoben,  die  wohl  wert  ist,  mit  de.,  osteuropäischen 
aus  dem  letzten  Viertel  des  15. Jahrhunderts  vergliche    zu  worden.  Tor  gemu- 
sterte:: Goldgrund,  der  von  3  Kiel  bogen  und  ilasswerk  über;  ac  .t  ist,  erhebt 
ein  steinerner  Thron  mit  den  gekrönten,  in  dunkelrote  Gc-ander  gehüllten 


Jie  Ausstellung  von  Handzeichnuiitjeu,  ^raphisouen  Arbeiten, 
A^uaroil-,  Gouache-  und  Pastellmalereien  von  Pablo  Picasso  in  der  Ber- 
liner Galerie  i'leohtheim  ist  zeitgeschichtlich  bedeutsam  tjenu^,  um 
hier  erwähnt  zu  werden.  Wenn  auch  infolge  der  teohnisohen  Unmöglich- 
keit Pioaesos  eigentlich  malerisches  Verk  ausgeschaltet  "bleiben  musste, 
bietet  das  Vorhandene  doch  das  Bild  eines  künstlerischen  Reichtums, 
der  se  verwirrend  ist,  daps  er  einiger  Klärung  bedarf,  picas s»  ist 
wohl  das  produktivste   ."ünstlerdasein  unserer  Tage  und  eine  künftige 
t  Ftrsohung  wird  gewiss  festzustellen  haben,  dasn  ein  guter  Teil  der 
künstlerischen  Oedanken  unserer  Zeit  in  seinem  Kopfe  geboren  ist.  Das 
Seltsame  und  Ergreifende  an  seiner  Kunst,  ein  Geheimnis,  das  auch  der 
ehrgeizigste  Kunstspiesser  nie»  begreifen  wird,  ist  aer  tiefe  und  nie 
gebrochene  Zusammenhang  zwischen  den  abstrakt  mathematischen  Gohöpfun- 
.•©n  seines  Kubismus  und  denen  eines  Realismus,  der  über  den  schon  zur 
Senüge  erörterten  Anschluss  an  Ingres,  weit  hinausgeht  und  Goya  nahe- 
kamt. i>a  und  dort  ist  es  nicht  die  Darstellung  von  Bewegung  und  Vor- 
^jang,  sondern  von  Zuständli ehern,  in  sich  geschlossenem  Sein.  Darum  hat 
I>*oasso  in  seiner  unvergleichlich  reichen  Entwicklung  keine  eigentlich 
expressionistische  Epoohe  gehabt.  £r  sucht  eine  in  sich  seiende  abso- 
lute ßaumhaftigkeit  und  et^as  wie  ein  abstreifen  des  Zeitbegrif is  ist 
für  das  sehende  Auge  in  allen  seinen  Werken,  wofern  sie  über  das  rein 
Experimentelle  hinausgehen,  fühlbar.  Missig  wäre  es,  Pioassos  verschiede 
ne  Stile  in  Zeitgrenzen  bannen  zu  wollen.  Er  ist  ein  grosser  faustischer 
Jenson,  der  zeitlebens  niohts  als  die  Verwirklichung  des  Geistes  sucht, 
den  zu  ahnen  ihm  .reiben  ißt.  Und  ihn  muss  er  in  allen  Forcen  suchen 


JÜDISCHE  KÜNdTßUGHßH. 


Das  kleine  Volk  der  Juden,  das  die  Bibel  und  die  Idee  des  Lonotheis- 
mus  hervorgebracht  hat,  dessen  Propheten  vor  Jahrtausenden  das  Ideal  einer 
sittlichen  /eltordnung,  der  sozialen  Gerechtigkeit  und  des  ewigen  Friedens 
verkündet  haben,  das  auf  alle  Leiden  der  Diaspora  durch  gesteigerte  Vergei- 
stifuns;  regierte  und  schliesslich  an  der  Kultur  seiner  Umwelt  einen  Anteil 
erreichte,  der  nicht  mehr  fortzudenken  und  auf  manchen  Gebieten,  wie  wirt- 
schaftsgeschichtlich und  soziologisch  in  der  Wissenschaft  und  in  der  Literatur, 
entscheidend  geworden  ist,  dieses  kleine  Volk  weist  die  merkwürdige  Änpmalii 
äu£j>  fast  keine  Kunstgeschichte  zu  haben,  sich  in  dieser  Hinsicht  nahezu 
unschöpferisch  oder  doch  sehr  unselbständig  zu  verhalten.  Srst  seit  wenigen 
Jahrzehnten  ist  eine  Änderung  dieses  Verhaltens  zu  beobachten;  verschüttete 
Kräfte  scheinen  in  den  Juden  besonders  der  jungen  Generation  zu  erwachen, 
der  Grübler  und  Träumer  öffnet  die  verschlossenen  Äugen  und  gestaltet  das 
Erlebnis  des  Jehens,  zu  dem  er  nicht  durch  eine  feste  Tradition  geführt  wurde 
wie  die  Künstler  der  andern  Völker.  Im  Grunde  allein,  steht  er  oft  zaghaft 
den  unbegrenzten  Möglichkeiten  reiner  Gegenwart  gegenüber,  ^ber  traditionslos 
oder  doch  traditionsarm  ist  er  nur  in  der  Formensprache  der  bildenden  Kunst, 
nicht  als  Lensch:  in  sich  selbst  hat  er  die  Last  eines  grossen  ^rbes  zu  tra- 
gen, das  nach  Ausdruck  verlangt.  Gibt  es  nun  in  dar  Art  dieses  Ausdrucks  etwas 
irgendwie  Spezifisches,  das  auch  in- den  jüdischen  Kunstschöpfungen  der  Vergan- 
genheit jenseits  aller  Einflüsse  der  Umwelt  nachweisbar  wäre,  gibt  es  also, 
wie  es  /im  prinzipiellen  Sinne/  eine  spanische,  eine  persische  Kunstgeschichte 
gibt,  auch  eine  jüdische? 

Diese  Frage  ist  in  der  letzten  Zeit  wiederholt  erörtert  werden,  unter 
dem  Eindruck  palästinensischer  Ausgrabungen  und  moderner  Kunst;  die  Erfassung 
eines  bedeutungsvollen  kunstgeschichtlichen  und  mittelbar  u.uch  völkerpsycho- 
logischen Problems  ist  unterwegs.  Zahlreiche  Einzelschriften  und  zwei  Arbeiten 


über  das  Gesamtproblem  liegen  bereits  vor.  Den  Lut,  unser  sporadisches 
«Issen  um  die  komplizierten  Sachverhalte  zum  ersten  Lal  zusammenzufassen, 
hatte  schon  1928    Karl  Schwarz,  der  sein  3uch  massvoll  und  vorsichtig 
"Die  Juden  in  der  Kunst"  nennt  /Welt- Verlag, Berlin/ •  Sine  Pionierarbeit, 
in  der  das  Laterial  fleissig  zusar^ .-enge tragen  ist,  ohne  durch  übertriebene 
Genauigkeit  zu  ermüden,  ein  Grundriss,  der  zur  '/eiterarbeit  einlädt.  Dem 
Verdienst  der  Eratlingsarbeit  entsprechen  auch  typische  Schwächen;  trotz 
Spengler  in  die  Konventionen  Altertum,  Mittelalter  und  Neuzeit  und  darüber 
hinaus  noch  in  die  einzelnen  Kunstgattungen,  Malerei , Graphik, Plastik, Archi- 
tektur gegliedert,  meistert  sie  die  Sprödigkeit  des  Stoffes  nicht  und  lässt 
insbesondere  das  Kernproblem  noch  im  Unklaren:  wo  hinter  den  zu  allen  Zeiten 
deutlich  wirkaamen  Einflüssen  ein  eigentlich  Jüdisches  zu  finden  sei.  Das 
klarer  herauszuarbeiten,  der  prinzipiellen  Frage  energischer  zu  Leibe  zu 
rücken,  bemüht  sich    Ernst  Cohn-Jiener  in  dem  bei  kartin  .Vasservogel  in  Ber- 
lin erschienenen  Buche  ,2Die  jüdische  Kunst".  Die  zweite  Etapp«;  sie  hat 
Schwarz7  Arbeit  zur  Voraussetzung  und  geht  konsequent  über  sie  hinaus.  Mit 
Schwarz  h^t  Cohn-.-iener  groase  persönliche  ./arme  gemeinsam,  ist  aber  sachli- 
cher, methodisch  gliedert  er  weniger  und  wirkt  einheitlicher.  Das  herangezo- 
gene Material  iat  reicher  und  reproduktionstechnisch  besser  verwertet,  die 
Untersuchung  im  Einzelnen  wissenschaftlich  reifer.  Cohn-'Viener  hält  sich  fest 
an  den  Leitgedanken,  vielleicht  zu  fest  und  dadurch  erhält  seine  Lethode 
einen  stark  axi omatischen  Einschlag,  der  Titel  fordert  Opfer. 

Aber  völlige  Unzulänglichkeit,  die  freilich  durch  die  historische 
Fassung  zum  Teil  erklärt  ist,weisen  beide  arbeiten  der  modernen  Kunst  gegen- 
über auf  und  diese  praktisch  so  wichtige  Stelle  ist  ihre  Achillesferse.  Dass 
zwar  Pissarro,  Israels  und  Liebermann  zu  der  ohnedies  unbestrittenen  Geltung 
kommen,  dass  aber  Schwarz  an  einem  Chagall  ganz  versagt  und  dass  der  Leser 
beider  Bücher  von  der  Kunst  Kopmons,  Meidners,  Lerkels,  foodiglianis  und 
Pascins  kaum  oder  garni cht  berührt  wird,  dass  er  von  Ehrlich,  Feiniger, 
Floch,  Gottlieb,  Kisling,  Segall,  Soutine  und  Szwarc  ebensowenig  und  von 


über  das  Se3omtproblem  liegen  bereits  vor.  Jen  Lut,  unser  sporadisches 
Vissen  um  die  komplizierten  uuchverhJLte  zum  ersten  Lal  zusammenzufassen, 
hatte  schon  1928   Karl  Jchwarzr  der  sein  Buch  massvoHund  vorsichtig 
"Die  Juden  in  der  Kunst"  nennt  /.Veit- Verl  as,  Berlin/,  ßine  Pionierarbeit, 
in  der  das  Laterial  fle issig  zusammengetragen  ist,  ohne  durch  übertrieoone 
Senauigkait  zu  ermüden,  ein  Grundriss,  der  zur  Veiterarbeit  einlädt.  Dem 
Verdienst  der  irstlin gsurboit  entsprechen  auch  typische       ;  chen;  trotz 
Spengler  in  die  Konventionen  Altertum,  Littelalter  und  ftouseit  und  darüber 
hinaus  noch  in  die  einzelnen  Kunstgattungen,  Malerei, Graphik, Plastik, Archi- 
tektur gegliedert,  meistert  sie  die  Jprödigkeit  des  otoffes  nicht  und  lässt 
insbesondere  das  Kernproblem  noch  im  Unklaren:  wo  hinter  den  zu  allen  Zeiten 
deutlich  wirksamen  Einflüssen  ein  eigentlich  Jüdisches  zu  finden  sei.  Das 
klarer  herauszuarbeiten,  der  prinzipiellen  Frage  energischer  zu  Leibe  zu 
rücken,  bemüht  sich   lernst  Cohn- 7i ana r  in  dem  bei  Lartin  Vasservogel  in  Ber- 
lin erschienenen  Buche  "Die  jüdische  Kunst".  Die  zweita  Stappej  sie  hat 
schwarz'  Arbeit  zur  Voraussetzung  und  geht  konsequent  übar  sie  hinaus.  Lit 
ochwarz  hat  3ohn-..'iener  grosse  persönliche  Värme  gemeinsam,  ist  aber  Sachli- 
cher, methodisch  gliedert  er  weniger  und  wirkt  einheitlicher.  Jas  herangezo- 
gene kateriod  ist  reicher  und  raprodukt ions technisch  besser  verwertet,  die 
Untersuchung  im  Einzelnen  wissenschaftlich  reifer.  3ohn-7iener  hält  sich  fest 
an  den  Leitgedanken,  vielleicht  zu  fest  und  dadurch  erhalt  seine  Methode 
einen  stark  oxiomati3chen  Einschlag,  dor  Titel  fordert  Opfer. 

über  völlige  Unzulänglichkeit,  die  freilich  durch  die  historische 
Fassung  zum  Teil  erklärt  ist,weisen  beide  Arbeiten  der  mo:Iaman  Kunst  go  ^an- 
über  auf  und  diese  praktisch  so  wichtige  stelle  ist  ihre  ^cliillesferse.  Das 3 
zwar  Pissarro,  Israels  und  Uebermann  zu  der  ohnedies  unbestrittenen  Sei tun: 
kommen,  dass  aber  schwarz  an  einem  CJhugall  ganz  versagt  und  dass  der  Leser 
beider  Bücher  von  der  Kunst  Kopmons,  Leidners,  Berkels,  liodiglionis  und 
Pascins  kaum  oder  garniaht  berührt  wird,  dass  er  von  Ehrlich,  Feiniger, 
Floch,  Sottlieb,  Kisling,  Segoll,  ooutine  und  ozwarc  ebensowenig  und  von 


JUDIöCHK  KUHSTBÖCHKR« 


Das  kloine  Volk  der  Juden,  das  die  Bibel  und  die  Ideo  des  Lionotheis- 
inus  hervorgebracht  hat,  dessen  Propheten  vor  Jahrtausenden  das  Ideal  oiner 
sittlichen   eltordnung,  der  sozialen  Gerechtigkeit  und  de3  ewigen  Frieden« 
verkündet  hüben,  das  auf  alle  Leiden  der  Diaspora  durch  gesteigerte  Vergei- 
stigung reagierte  und  schliesslich  an  der  PCultur  seiner  Urwelt  einen  .Jiteil 
erreichte,  der  nicht  mehr  fortzudanken  und  auf  manchen  Gebieten,  wie  wirt- 
schaftsgeschichtlich und  soziologisch  in  der    issenschaft  und  in  der  Literatur, 
entscheidend  geworden  ist,  dieses  kleine  Volk  v/eist  die  merkwürdige  ^inomalie 
-.uf ,  fast  keine  Kunstgeschichte  zu  haben,  sich  in  dieser  Kinsicht  nahezu 
unschöpferisch  oder  doch  sehr  unselbständig  zu  verhalten,  ^rst  seit  wenigen 
Jahrzehnten  ist  eine  Änderung  dieses  Verhaltens  zu  beobachten*  verschüttete 
Kräfte  scheinen  in  den  Juden  besonders  der  junjen  Generation  zu  erwachen, 
der  0 rübler  und  Träumer  öffnet  die  vorschlossenen  Augen  und  ;estj,ltet  da3 
Erlebnis  de3  Jehens,  zu  dem  er  nicht  durch  eine  fest©  Tradition  geführt  wurde 
wie  die  Künstler  der  andern  Völker.  Im  Gründe  allein,  steht  er  oft  zaghaft 
den  unbegrenzten  \  ö  ^lichkoiten  reiner  Seganwart  gegenüber,  -Jqqt  traditionslos 
oder  doch  traditionsarm  ist  er  nur  in  der  Formenspracho  der  bildenden  Kunst, 
nicht  als  Lensch:  in  sich  selbst  hat  er  die  Last  eines  grossen  irbes  zu  tra- 
gen, das  nach  ..usdruck  verlangt.  Gibt  es  nun  in  d^r  ;*rt  dieses  Ausdrucks  etwas 
irgendwie  bpezif isches,  das  auch  in  den  jüdischen  Kunstschöp fungen  der  Vergan- 
genheit jenseits  aller  Einflüsse  der  Umwelt  nachweisbar  wäre,  gibt  es  also, 
v/ie  es  /im  prinzipiellen  oinne/  eine  spanische,  eine  persische  Kunstgeschichte 
gibt,  auch  eine  jüdische? 

Biese'  Frage  ist  in  der  letzten  Zeit  wiederholt  erörtert  v/ordjn,  unter 
dem  Eindruck  palästinensischer  Ausgrabungen  und  moderner  Kunst  *  die  Erfassung 
eines  bedeutungsvollen  kunstgoschichtlichen  and  mittelbar  ^uch  völkerpsycho- 
logischen Problems  ist  unterwegs.  Zahlreiche  üinzelschriften  und  zwei  .drbeiten 


manchem  Künstler,  der  die  Aufmerksamkeit  der  kitlebenden  verdient, 
nichts  erfährt,  dass  somit  der  filll  und  die  oendung  der  lebenden 
Generation  ungekannt  und  ungedeutet  bleibt,  macht  auf  der  nun  betrete' 
nen  legi  einen  dritten  Schritt  notwendig. 


ijr.Otto  Schneid. 


"0  ~ 


Las  aeue  Wo jwodscnaf tsgebäude. 
Von  Dr.  Otto  Schneid. 

Die  Rolle  der  baukunst  unter  den  bildenden  Künsten  kennzeichnet 
sich  in  erster  Linie  durch  die  ihr  eigene  Lebensunmittelbar 'eit.  Ihre  ent- 
scheidende Bedeutung  far  das  tägliche  Schicksal  des  Einzelnen,  vor  allem 
aber  ihre  kollektive  Sendung,  geben  ihr  eine  Realität,  an  der  gemessen  Künste 
wie  kaierei  und  Plastik  fast  als  lebensferne  Privatangelegenheiten  erscheinet, 
barum  ist  auch,  abgesehen  von  der  politischen  Seite  der  Angelegenheit,  welche 
von  der  vorliegenden  Betrachtung  ausgeschlo ss en  sei,  die  Aufmerksamkeit  aller 
Bevölkerung  s  schichten  für  das  neue  Wo  jwodscnaf  tsgebäude  in  Kattowitz  ausser- 
ordentlich lebhaft.  Der  Bau  ist  noch  unfertig,  unfertig  und  widerspruchsvoll 
sind  auch  die  Meinungen,  die  schon  jetzt  über  den  'Hevt  der  Leistung  in  Umlauf 
gekommen  sind.  Mr  sachliche  Klärung  kann  auch  hier  die  rechte  "ürdigunp 
ergeben. 

Wenn  wir  uns  dem  Gebäude  von  der  Stadt  her  nähern,  fällt  uns 
zunächst  seine  ungemein  günstige  Lage  auf.  Auf  leicht  erhöhtem  ebenem  Gelände 
gelegen,  umgeben  von  dem  weiten  Nowy  plac  /  /an  seiner  West- 

seite, der  ulica  Jagellonska  /  /an  der  !  ordseite,  deriilica 

Reymonta  /  /  im  Osten  und  def  ul.  Ligonia  /  / 

im  Süden,  hatte  der  8000  nr  bedeckende  Baukorper  von  vornherein  ausgesprochen 
monumentale  V.  irkmngsmöglichk  ei  ten.  Diesen  Gesamt  eindruck  hat  au*h  diefast 
fertiggestellte,  nach  dem  zur  Stadt  abfallenden  Gelände  blickenfie  Front  ander 
ul.  Jagellonska  erreicht.  Uber  einem  einheitlichen,  in  den  Achsen  von  ver- 
gitterten Fenstern  durchbrochenen,  etwa  4&  m  hohen  Sockel  erhebt  sich  in 
5  Fenstergeschossen  zu  einer  Gesamthöhe  von  33  m  der  dreizehnachsige  Mitt 


-eil,  aus  dem,  enge  Kinheit  wahrend,  zwie  an  den  Vorderseiten  sechsachsi^e, 
innenseitig  zweiachsige »Seitenflügel  mit  je  4  Fenstergeschossen  kräftig 
vortreten.  Eavor  aber  liegt,  ohne  struktiven  Z usammenhangledigli ch  als  Teko- 
ration  verwendet,  eine  antikisierende  Gliederung:  Die  Seitenflügel  weisen  ae 
ihren  Vorderseiten  je  vier,  innenseitig  je  zwei  über  dem  Sockel  von  niedrigei 
Basen  aufsteigende,  aus  glatten  Platten  zusammengesetzte  Blaster  auf,  zwisch 
deren  Kapitellen  sich  an  Stelle  der  obersten  i  ensterreihe  des  Mittelteils  ein 
embl emetischer  Fries  in  einer  Gesaatausdehnung  von  500  m2  hinzieht.  Erst  über 
ihm  /eine  kleine  Freiheit/  der  einfache  Architrav,  der  sich  um  das  eanze  Ge- 
bäude herum  über  ei«e  Fläche  von  960  m2  erstreckt.  Uber  dem  Epistyl  springt, 
die  ßauflügel  fest  verbindend,  aus  Kymation  und  Zahnschnittreihe  das  sehr 
wirksame  insgesamt  500  m  lange  Gesims  vor,  mit  Tropfenhängeplatten  /Dielen- 
kopfen/  an  der  Unterseite.  Darüber  eine  klare,  an  den  Seitenflügeln  niedere, 
vom  Sims  des  Mittelteils  aber  zu  einer  Höhe  von  7  m  auf st eigendeüttika ,  die 
mit  den  Nebenattiken  ein  Ausmass  von  2800  m2  erreicht.  rie  ^ittelfa ssade 
erscheint  noch  weit  radikaler  antikisiert.  Sie  lässt  einen  fünfachsieen 
Mittelrisalit  mit  5  kannelierten  Pilastern  vortreten,  zwischen  denen  unten 
3  rundbogige  Tore  Platz  finden  müssen,  oben  zwischen  den    Kapitellen  die 
Fenster  des  letzten  Geschosses.  Liesen  ^ittelrisalit  bekrönt  ein  vom  Kranz - 
gesims  umrahmtes,  in  der  iuitte  jedoch  von  einem  elliptischen  Fenster  durch- 
brochenes dreieckiges  Giebelfeld.  Ter  Fries  der  Seitenflügel,  der  auch  nach 
deren  Innenseiten  übergreift,  zeigt  in  flachem  Relief  in  symmetrischer  Wieder- 
holung zweimal  das  von  Rutenbündeln  flankierte  jvionograrcm  der  Republik  zwi  sehet 
Adlern  und  an  den  Rändern  das  Sonogramm  mit  den  Liktorenf aszi eri a  Hein.  iHr« 
Die  rapitelle  sind  verhältnismässig  frei  gebildet,  lie  der  Seitenflügel 
zeigen  einfache  Voluten,  welche  Wappen  ums chli essen,  die  des  Mit1 elri sali 
sind  ebenso  natürlich  wie  erfinderisch  so  restaltet,  dass  sietaz   aus  st; 
erten  Adlern  bestehen,  deren  Schwingen  sich  zu  Voluten  einringeln.  Y 
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nster  sind  bis  auf  die  des  fünften  mittleren  Geschosses  umrahmt. 

Diese  ...otive  wiederholen  sich  in  massvoller  Abwandlung  an  den  übripen 
3  Fronten,  Auch  am  Nowy  plac  sehen  wir  3  Hauptteile,  deren  mittlere  zur  Zpit 
noch  von  brüsten  verdeckt  ist.  hier  treten  die  Seitenflügel  besondeäiweit 
vor,  mit  je  6  Fensterachsen  vorn,  je  4  an  den  Innenseiten.  Uber  den  panzen 
siebenachsigen  Mittelteil  sind  8  kannelierte  Pilaster  mit  Adlerkapitellen 
gespa  nt.  Auch  hier  offnen  sich  3  runr- bogige  Tore,  über  denen  dreiteilige, 
zwei  Stockwerke  hohe  Fenster  die  Fassade  beleben.  Aus  den  Ecken  des  Mittel - 
teiles  drängen  massige,  flachgedeckte  Torvorbauten,  die  Kand ela be r  tagen  und 
der  hinfahrt  in  die  mnenhofe  dienen  sollen. Ei e  an  dieser  Seite  giebelfreie 
Attika  trägt  in  der  Mitte  ein  Relief:zwei  geflügelte  weibliche  Gestalten^ 
mit  Schwert  und  Fackel  halten  zurückgelehnt  Kränze  über  den  von  Lorbeer 
umrahmten  Staatsadlern, 

lie  Front  an  der  ulica  Ligonia,  die  zur  Zeit  noch  im  Rohzustand  ist, 
ist  als  einheitliche  Fläche  behandelt,  entspricht  in  den  Motiven  der  zuerst 
beschriebenen  Vorderfront,  jedoch  mit  nur  1  Tor, 

Am  meisten  hebt  sich  von  den  übrigen  Seiten  die  von  der  ul.  Reymonta 
ab.  Zwischen  2  Seitenflügeln,  die  den  früher  da  gestellten  gleichen,  erstreck 
sich,  die  Frontlinie  fast  unmerklich  zurückziehend,  ein  nur  zweigeschossiger 
Verbindungsteil,  mit  10  auch  in  der  r'apitellbildun^  streng  einfachen  Pilastei 
je  9  Fenstern  und  einer  flachged eckten  Einfahrt.  Dieser  niedere  Teil  ist 
baulich  jedoch  kein  Minis,  sondern  als  Vorbau  zu  betrachten,  der  mit  dem  ei- 
gentlichen, in  einer  Tiefe  von  4  Achsen  hinter  ihm  liegenden  Mittelteil 
dieser  Front  einen  Kof  bildet. 

In  den  9  Hofen  waltet  unter  sparsamerer  Verwendung  von  Renaissance- 
Anklängen  eine  im  ganzen  recht  vorteilhaft  wirkende  Schlichtheit. 

Dielknenräume  sind  noch  nicht  genügend  fertiggestellt,  um  eingehende 
Betrachtung  und  [eurteilung  zu  ermöglichen,  unter  den  1072  Räumen  /Korridor 


.  Treppenhäuser  eingerechnet/  rapen  drei,  die  in  der  vom    owy  plac  herkom- 
aenden  Achse  liegen,  durch  monumentale  Anlage  hervor.  Öervon  den  ,;ohnunp,en 
dei  ^-oywoden  und  des  Sejmmarschalls  flankierte  Empfangssaal  mit 
festlichen  Empoien  und  den  von  aussen  bereits  festgestellten  zweistöckige  n 
Fenstern,  im  ersten  Geshhoss  über  dem  hauptaufgang  gelegen,  öffnet  sich  nach 
innen  gegen  das    Hauptfoyer,  einen  eindrucksvollen  Kuppelraum.  Die 
Kuppel,  die  nacft  aussen  freilich  nicht  zur  Geltung  kommt,  ist  über  dem  Quadrat 
aus  Pendentivs  als  i oppel schal enkuppel,  die  ihr  Licht  durch  eine  Laterne 
empfängt,  konstruiert,  hat  eine  Spannweite  von  15  m  und  eine  Laternenhohe  von 
26  nu  Ein  allegorisches  Relief  zeigt  hier  eine  die  polnische  Republik  ver- 
körpernde weibliche  Gestalt  zwischen  einem  Bergarbeiter  und  einem  ÄHtittenar- 
beiter.  Von  hier  gelangt  man  in  den  dritten  Jonurrentalra*um,  den    S  e  j  m  - 
g  a  a  1  .  Nach  der  riribüne  zu  halbkreisförmig  amphi theatralisch  abgeordnet, 
empfängt  er  durch  ein  riesiges  Deckenfenster  Oberlicht.  Die  in  Sgraf f ittet ech- 
nik  bereits  begonnene,  dem  Schmuck  des  t  uppelraur.es  ähnliche  Ausscheidung 
des  Saales  weist  bisher  keine  Renaissanceanleihen,  sondern  geschmackvolle, 
an  ketive  der  Volkskunst  erinnernde  Ornamente  auf. 

Der  kolossale  Bau  ist  aus  Ziegeln  errichtet,  mit  reichlicher  Verwen- 
dung von  Eieenbeten,  besonders  an  Pfeilern  und  Treppenbogen,  in  der  Konstruk- 
tion der  Kuppel  und  der  nach  innen  gase  igten  Pultdächer.  Allein  vonaussen 
sollen  die  Ziegelmauern  von  7836  m2  Kunststein  belegt,  an  Innenflächen  nicht 
weniger  als  72.030  m2  durch  Bemalung,  z.  T.  auch  durch  Steingutfliesen  ge- 
deckt werden.  Zum  Zwecke  der  Entlastung  und  gleichzeitig  Festigung  der  Bau- 
masse ist  das  oberste  Steckwerk,  wie  man  an  der  noch  biossliegenden  Seite  an 
der  ul.  Ligonia  sehen  kann,  als  Betonfachwerkbau  errichtet,  dessen  Füllungs- 
wände  atthohlziegeln  bestehe». 

lie  Entwürfe    stammen  von  den  Architekten  Woiteczko,  Zelens1 
und  Jurkiewicz.  :ioiteczko  ist  aus  der  Krakauer,  Jurkiewicz  aus  der  LemV 


11     I  VfS.i 


Schule  hervorgegangen,  Zelenski  hat  in  München  studiert. Die  erwähnten  Plastiken 
schuf  der  Krakauer  Bildhauer  Raszka.  Tie  Architekten  hatten,  das  kann  keinem 
Zweifel  unterliegen,  ein.  ebenso  grosse  wie  schwierire  Aufgabe  vor  sich,  als 
sie  an  die  Gestaltung  eines  solchen  ßaukomplexes  gingen.  Man  täteihnen  Unrecht, 
wenn  man  ihre  bisher  4jährige  Bauzeit  mit  der  nur  monatelangen  etwa  Än*  des 
35stockigen  Wölk. nkratzers  der  Chicago  Tribune  vergliche.  Und  von  den  Bau- 
kosten, die  12  Millionen  betragen,  hätte  sich  auch  beim  besten  Villen  schwer- 
lich etwas  sparen  lassen.  Anders  freilich  liegt  die  prinzipielle  Frape  nach 
dem  künstlerischen    ert  des  Gebäudes, 

Las  Bauen  der  menschen  begann  und  beginnt  ausserhalb,  unterhalb  der 
Sphäre  des  Künstlerischen.  Es  erstrebt  zunächst  bestimmte  Zwecke,  'Vohnbauten 
zum  Schutz  vor  den  Unbilden  der  Natur.  Stetten  kultischer  Verehrung,  Räume 
für  die  ürar'beitung  und  für  die    ewahrung  von  Lebensgütern,  Räume  für  die  Iso- 
lierung des  Einzelnen  von  der  Gemeinschaft  und  solche  für  die  Verbindung  mit 
ihr.  Ter  Zweck  schafft  sich  seine  mittel  und  xaiix  vollendete 
Zweckmässigkeit    erzeugt  ebenso  an  Naturgebilden  wie  an  Meascnea- 
werken  beim  Betrachter  ein  bestimmtes  Äohlgefühl,  indem  er  sie  als  schon 
empfindet.  Aber  wirkliche  Schönheit  darf  nur  Endergebnis    dieser  VfcLlkommem- 
heit  sein,  darf  nicht  erstrebt,  sondern  muss  spontan  erreicht  sein.  V  a s  willent- 
lich gesucht  und  gefunden  wurde,  kann  nur    achahmung  von  Schönheit  sein,  nicht 
diese  selbst.  Am  griechisch  Tempel  ergab  sich  die  dreieckige  Gi ebelkrbnung 
der  Eingangsseite  aus  der  Gestalt  des  Satteldachs,  welches  ursprünglich  wieder 
nur  den:    egenabfluss  diente.  Alle  Einzelteile  des  Gebälks, ursprünglich  reine 
Zimir.eÄaannsarbeit,  entstammten  reinen  Zwecken.  Blütezeiten  der  Ba  ukunst  sind 
nichts  als  Epochen  der  organischen    erblndung  von  .Ittel  und  Zwefek.  Erst 
schwächere  Nachfahren  leiten  aus  dieser  ihnen  entrückten  Selbstverständlich- 
keit  ein  System  ab  und  Baehbiläung  einer  unverstandenen  Vergangenheit  trit 
an  die  Stellt  eigener  Schopf  ert  ätigk  Sei.  ^  £ßtwicklungsgeschiÄte  leü. 
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uns,  die  ,;.  erke  der  Kunst  an  der  Zeit  ihrer  Entstehung  zu  messen.  Noch  im 
Anfang  unseres  Jahrhundert  wäre  das  Wo  jwodsphaf  tsrrebäude  eine  künstlefcche  Tat 
gewesen.  Aber  was  sollen  der  Menschheit  von1 heute  Pilaster,  kannelierte  und 
glatte,  2720  m2  Pilaster?  Was  bedeutet  ei»  Giebel  mit  einem  noch  so  schmucke» 
Kranzgesims,  wenn  er  nichts    ausdrückt9  wozu  die  ganze  Fassade  überhaupt? 

Raumgestaltung    istixdrex  das  Ziel  dein  eutigen  Baukunst,  geglie- 

<l  än- 
derte iumasse  das  kittel.  aus  dem  Bau    selbst    nur  i  f  dekorative  "Urkung 

sich  ergeben,  nicht  aus  Anhängsels,  mit  der  er  mehr  oder  minder  willkürlich 
geschmückt  wird.  Statt  der  Willkür  ist  Gesetzmässigkeit  notwendig,  aber  nicht 
äussere,  sondern  innere,  nicht  kunsthistorische,  sondern  künstlerische  Gesetz- 
mässigkeit. Sollte  unsere  Zeit  in  der  Tat  so  arm  sodass  sie  nicht  Eigenes 
auszudrücken  hätte  oder  fehlt  ihr  etwa  die  Kraft,  für  einen  eigenen  Inhalt 
eigene  Form  zu  finden9  Darf  die  Unfruchtbarkeit,  mit  der  das  histonfepesmnte, 
nur  zurück  schauende  19.  Jahrhundert  in  der  Architektur  reschlagen  war,  nicht 
endlich  als  überwunden  angesehen  werde»0  Schott  ein  flüchtiger  Plitek  auf  die 
Leistungen,  die  in  den  Hauptstädten,  aber  auch  in  kleineren  Zentren  des  'esten 
und  des  Ostens  seit  den  letzten  Jahren  hervorgebracht  werden,  gibtä  uns  di< 
trostliche  Gewissheit,  das.  unsere  Zeit  für  die  Architektur  keine  Verfalls- 
zeit ist,  sondern  im  Gegenteil  zu  neuer  schöpf  er ifecher  Grösse  führt.  Das  soll 
bei  nächster  Gelegenheit  an  vielen  internationalen  Beispielen  errieten  werde». 
Auch  in  Polen  fehlt  es  an  auf str elenden  baukünstlerischen  Kräften  keineswegs, 
wovon  uns  z.B.  neuere  Arbeiten  in  Erschau  überzeugen  können.  Warum  also 
gerade  an  so  wichtiger  Stelle  dieser  Rückfall  in  eine  Baugesinnung,  die* 
heute  nach  schwerem  Ringe* von  einer  besseren  überwunden  Ist? 

Aus  einer  prinzipiellem  Stellungnahme  wie  der  vorliegenden  xrinfe 
scheiden  kritische  Untersuchungen  von  Einzelheiten  selbstverständlich  aus. 
Ob  etwa  die  Tore  zu  den  Timeasionen  des  Gebäudes  passei «der  nicht,  ob  das 
eine  et  er  andere  Problem  technisch  und  formal  nicht  noch  besser  hätte  gelost 
Terden  kennen,  ändert  nichts  an  der  unverrückbaren  Tatsachen  eines  geschehene» 


künstlerischen  Rückschr  itt  es.  über  nun  der  positive    '  ert,  den  zu  er- 
kennen dem  Uneingeweihten  allerdings  schwerfallen  muss.  .:an  denke  sich  die 
ganze  Fassade  vom  Äussern  des  Baues  fort,  ebenso  alle  archäologischen  Detail 
aus  dem  Innern  und  halte  sich  nut  an  jene  originellen  Züge,  die  oben  erwähnt 
wurden:  öa  relangt  man  zu  einem  starken,  klar  gegliederten,  an  sich  monumen- 
talen  Baukorper,  der  eines  so  wesensfremden    Kostüms  entratefeonnte  und  des- 
halb  auch  müsste. 

t  m  Mitglied  der  Bauleitung  ,:errn  Ingenieur  Noworyta,,  der  mich  in  lie 
benswürdiger  7.  eise  führte  und  mir  die  Pläne  zugänglich  machte,  danke  ich 
auch  an  dieser  Stelle  verbindlichst. 
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AL?£  sJVGAALi;,  METE,  L0SUNC*nN. 

Von  Ür«  Otto  Sohneid. 

Als  um  die  Wende  des  t5»  Jahrhundert«  In  ^wit-  und  x&tteleuropa 
die  Ausbreitung  der  uraphik  begann,  war  eine  grosse  Hoffnung  in  die  ; 
Welt  gesetzt  (  die  bisher  nur  zuro  geringsten  Toil  erfüllt  worden  ist* 
itos  eaipo r&räug e nd o  Bürgertum  trat  das  künstlerische  Erbe  eiuee  gesun- 
kenen Adels  and  einer  zerrütteten  Kirche  an  und  wiederholte  damit  den 
uralten  Prozess  des  t&opfcs  um  djjLt»  Kunst;  der  3ioh  seit  den  Anfangen 
der  aensohheits^esoiii ,chte  zv.i schon  politischen,  sozialen  und  religiösen 
Uäohten  abspielte  und  der  beste  Massstab  für  deren  wechselnden  Aufstieg 
und  Verfall  war.-,  So  gesehen  stellt  sich  die  Kunstjesohichte  als  Leidens*- 
geschiohte  dar.  deren  ntfhe punkte  dort  zu  suohen  sind,  wo  das  £üastlcr~ 
tum  des  Einzelnen  ißkt  der  herrschenden  .iÄcJfct  in  Konflikt  gerat,  Sfflsob&n 
Konzessionen  an  sie  und  äusserem  Untertan»;  oder  unfruchtbarer  Verein— 
samung  zu  wählen  hat  0  he  tvar  gcwisE  kein  Zufall-  nenn  ein  solcher  in 
der  Cxcsohiohte  überhaupt  denkbar  ist       dass  mit  der  Übernahme  der 
\  un  s t  e  nt  wi aklung  durch  das  otargertum,  das  daaanls  seinem  Wesen  nach  eine 
revolutionäre  Klasse  var?  auoL  die  Anfänge  der  Graphik  einsetzten«  lif 
haben  vielleicht  im  teohm sehen  Leitalter,  das  Originale  bereite  in 
täusohender  Jiualiehkeit  nachzubilden  versteht,  den  Sinn  fur  die  Grösse 
einer  Jrfindunc:  verloren,  welche  die  Herstellung  des  criminals  selbst 
in  hoher  Auflage  gestattet „  yic  gössen  Künstler  des  16 0  und  t7»  Jahr- 
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hunderte  wie  Dürer  und , hexribr andt  waren  begeisterte  Graphiker,  da  sie 
empfanden s  dass  hier  ein  V/eg  aus  der  Bn^re  dor  Wcni^n,  die  s»ioh  Als 
Herren  der  .luast  ansehen  durften,  zu  den  seelischen  uno.  wirtsohaftli— 
onenxr&f^on  des  Volkes  führte ^  äugju  w&r  52uien  schon  durch  die  Billig- 
keit der  graph! seilen  Arboitsvei.se  im  ue^ensatz  zur  malerischen  geradezu 
Unabhängigkeit  vom  Auftraggeber  und  die  kampflose  AU^drunksf reihei t 
für  ihre  persönlichen  &e danken  ermog^cht,  Im  t8<»  und  19c  Jahrhundert 
verlor  die  Graphik  ap  Bedeutunji  um  erst  im  20»  zu  neueu  Aufschwung  zu 
reif euo 

In  der  Grap&ik  setzt  uciser  Jahrhundert  also  das  Werk  früherer 
Zeiten  fort»  Tut  die  sosiale  Geschichte  der  andern  Künste  dürfte  es 
aoeh  wcs.t  höhere  Bedeutung  erlangen  und  pahrs<.^hei,iilich  grundlegend 
MexLGs  schaffen«  In  der   Baukunst    der  Gegenwart  ist  die  wirklich 
treibende  2raf  %  zrar  noch  gelegentlich  d«  r  Wille  Linzeln^r,  im  Ganzen 
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ergeben  zi«h  die  grosooa  neuen  rori*,\.daakwn  mm  kollektiven  Aufgaben 

und  .lotwcadigkeiten,  diu  das  äussere  auch  zum  iaacra  Gemeineigentum 

Mtthon.  Lino  parallele  Lntvdcklung  in  der    Malerei  und 
Plastik    ist  schon  seit  der  Lntstehun6-  von  irunstlergcnossea- 
BOhafton  angubohnt,  die  den  Kunsthandol  auf  die  alte  ,Cunst  beschränken 
uad  seine  Vermittlung:  für  die  moderne  überflüssig  machen  wollen«  In 
dieser  hiohtung  ist  in  der  letzte»  Zeit  in  3er lin  mit  der  (iründun.;  der 
Deutschen  Kunstgemeins ohaft  ein  l//erk  begonnen  worden,  dem  schon  jetzt 
weit  mehr  als  lokale  Bedeutung  zukommt  und  dessen  Vorbild  gewisr  auch 
in  andern  Ländern  bald  ähnliche  gettcgtangua  hervorrufen  wird.  Diese 
Ocoolnsohaft,  die  Künstler  aller  Hi ohtungen  umfaest,  macht  durch  ein 
einfaches  Systom  Jahrclanger  Teilzahlungen  die  Masse  der  . inderbemi  ti- 
telten, die  von  jeglichem  .lunstbeGitz  durch  eine  bisher  unttberbruokte 
I^uft  getrennt  war,  zu  möglichen  Käufern  moderner  lunetwurtsc ,  verleibt 
solche  aber  auch  wie  mim  et::a  Bücher  leihen  konnte ,  i<och  ol^ib^n  leider 
die  iJaecon,  denen  es  an  urot  und  menschenwürdigen  Wehausen  fehlt,  Ton 
der  bowegung  unberührt,  aber  fur  die  lebendige  Kuaat,  die  so  wirklich 
Vorbtodung  mit  den  Jansen  erlangt  sowie  fur  den  verarmten  Jittelstand 
und  die  am  besten  gestellten  Schichten  der  Arbeiterschaft  ist  das  bis- 
her Lrreiohtc  als  wichtige  Lrrungenschaft  zu  begrüssen. 

rur  die  Popularisierung  der  Kunst  ist  Borlin  zur  Z«it  auch  in 
andern  iiinsiohten  ein  günstiger  3odcno  Die  künstlerischen  und  materiel- 
len tferte,  die  in  den   Hussen   vereinigt  sind,  entstammen  z\;ar 
der  Vlrtcohaftskraft  dec  Volkes  und  gelten  auch,  eoveit  es  sich  mit  dem 
Staats* -griff  identifiziert  hat,  als  dessen  ^igontu».  Aber  es  hat  bis- 
her von  seinem  Ligcntum  tjar  keinen  Nutzen  gehabt  und  die  Auf  opoioherung 
lebensferner  Schätzerist  sohon  rein  volknri.rtschaftAich  eine  fragwürdige 
Sache.  Der  Antrieb,  die  grossen  Verte  zu  sehen  und  zum  innern  Eigentum 
zu  machen,  ist  in  den  Massen  noch  u%eottgunä  entwickelt  worden,  würde 
aber*  auch  wenn  er  noch  so  elementar  wäre,  nicht  helfen«,  2feC  Volk  be- 
steht nämlich  hauptsächlich  aus  Waschen,  die  tagsüber  arbeiten  müseen 
*  ^od  am  eonntag  werden  sich  die  großstädtischen  Massen  zwischen  Museen 
und  der  üatur  mit  rxoht  i^iaer  r&r  diese  entscheiden«  In  dem  neuen  *ur— 
N  gamoamuseum  zu  ~erün  soll  zuerst  &>endlicht  eingeführt  Verden*  'Jcr 
ärfplg  kana  nic^t  ausbleiben«  tfur  darf  man  die  Werte  der  tost  niaai 
ängstlich  versohli essen,  sondern  mjiss  ehrlich  bemüht  sein,  sie  Allen  zu— 
gänglich  zu  iMch^a.  In  den  Jansen  ruhen  noch  gewaltige  unbekannte  Hal- 
te, Sic  zu  weckenkad  ihnen  j^e^rt^y^*^  iX^^fX^*  ,*C*^  ^Ui^^e^^c^^oA 
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PIE  VBBST&PLICHgSlT  DKB  HKALI8TIS0HEII  KuTOT  WD  IliHS  MMOBU 

Vor  dem  bekannten  f-aseumsbilde  mit  dem  berühmten  Feldherrn,  der  im 
Triumph  in  die  eroberte  Stadt  einreitet,  drängen  sieh  jeden  Sonntag  die 
Leute»  Ihre  Bewunderung  gilt  dein  historischen  Liebling  in  seiner  stolzen 
Haltung  auf  dem  edlen  Boss,  dem  Glans  des  Gefolges,  den  genau  niedergegebe- 
nen Bauten  der  wohlbekannten  Stadt;  so  füllt  den-   auch  den  malerischen 
Qualitäten  des  Gemäldes  reichlich  Lob  zu  und  etwas  von  den  Ruhm  seiner 
Gestalten  geht  auch  auf  den  iialcr  Uber*  Wenn  man  diese  Gestalten  Im  Nao? - 
bar lande  auch  nicht  liebt  und  die  Malerei  als  solche  daher  auch  viel 
kahler  beurteilt ,  so  gibt  es  doch  kaum  Jemanden,  far  den  das  Bild  nicht 
verständlich  wäre«  Kamlioh  irr.  intellektuellen  und  sozialen  Berelehe  des 
Museums  und  unter  den  Tausenden  odor  gar  Millionen*  denen  vermöge  einer 
gewissen  Bildung  die  gemalton  Gestalten  und  Vorgänge  bekannt  sind»  Aber 
von  unterhalb  dieser  Bildungssehicht  und  von  ausserhalb  dieser  Zivilisation 
gibt  es  zu  solchen  Bildern  keinen  Zugang»  Daraus  ergäbe  sich  die  Uberaus 
traurige  Konsequenz ,  daea  der  in  akustischer  Hinsicht  ßtura&en  Kunst,  die 
nur  das  Auge  aufnimmt,  Grenzen  gezogen  sind  wie  den  Literaturen» 

UKMITTELBAB  QEQEN3  TAH  PS  LP  SE  WlBKIffltgaU 
Aber  die  Musik  besitzt  die  grosse  Macht  der  allgemeinen  Zugängllohkeit, 
zumindest  soweit  sie  ihren  ureigentlichen  3inn  bewahrt,  Inder  sie  einerseits 
von  der  Sprache  unabhängig  und  reine  Instrumentalmusik  bleibt,  3ioh  aber 
anderseits  ausschliesslich  an  unser  sub logisches  Seelenleben  wendet,  ohne 
sich  als  Pro/         :usik  der  Fremdherrschaft  des  Sujets  zu  Uber lassen»  Sollte 
diese  Möglichkeit,  zu  allen  Menschen  sprechen  zu  können,  der  bildenden 
Krun3t  verschlossen  sein? 

Vergegenwärtigen  wir  una  die  Farbe nempf indlichkeit  der  Tiere»  Nicht 
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rrni'  der  Stier  und  der  Truthahn  reagieren  in  der  bekannten    eise;  der  Raub- 
tierwärter und  jeder  praktische  Zoologe  kennt  die  tierpsycho logische  Wirk- 
samkeit der  Farben  und  benutzt  diese,  um  das  Verhalten  der  Tiere  zu  beein- 
flussen. Bekanntlich  hat  die  experimentelle  Psychologie  auch  beim  Menschen 
eine  reiche  Skala  der  Wirkung  von  Farben  auf  Stimmung  und  Verhalten  festge- 
stellt. Man  richtetv  sich  auch  ohne  theoretisches  Wissen  praktisch  nach 
dieser  psychologischen  Gesetzmässigkeit ,  indem  man  durch  Farben  und  deren 
Verhältnis  zueinander  etwa  Innenräume  und  die  Kleidung  auf  Heiz  oder  Beru- 
higung, auf  Leidenschaft  oder  Sachlichkeit  abstimmt.  Die  Innenarchitekten, 
die  Modekunstler  und  alle  Instinkt sicheren  Frauen  kennen  diese  Geheimnisse, 
von  denen  die  Primitivsten  allerdings  am  meisten  wissen« 

Was  von  der  Farbe  gilt,  gilt  ebenso  von  Mas.e  und  Baum,  von  Fläche 
und  Linie:  Die  Pyramide  erweckt  das  Gefühl  der  Festigkeit  und  Sicherheit, 
umgekehr  wirkt  eine  nach  oben  sioh  verjüngende  Masse  bedrohlich  und  beäng- 
stigend, wenn  sie  auf  ihrer  Spitz  steht  oder  herabhängt,  selbst  dann,  wenn 
eine  solche  Masse  etwa  in  Beton  und  Stahl  konstruiert  ist  und  gegen  ihre 
Festigkeit  kein  vernünftiges  Argument  besteht.  Eine  ununterbrochene  reine 
Fläche  wirkt  als  Ausdruck  an  Grösse,  Buhe,  Dauer  und  Erhabenheit,  die 
vielfach  gebrochene  und  geknittert«  Fläche  hinzogen  niedlich  und  spielerisch, 
zuweilen  aber  auch  wie  eine  Äusserung  von  Seh.  .erz  oder  Angst.  Wir  die  hori- 
zontale  beruhigt  und  die  Diagonale  erregt,  haben  auch  Bögen  aller  Art, 
Zickzacklinien,  Spiralen,  Flecken  und  Punkte  ihre  besonderen  Ausdruckswerte, 
u.zw.  sowohl  einzeln  als  auch  wiederholt.  Aber  welche  unendlichen  i.'cglich- 
keiten  ergibt  erst  die  Fülle  dieser  Elemente  von  Farbe  und  Form! 

DIE  ABSTRAKTE  KUNST  UKD  IKBE  TRAGÖDIE. 
Diese  Elemente,  die  wir  durchaus  nicht  bewusst  zu  kennen  brauchen,  um 
praktisch  ihrer  Wirkung  ausgesetzt  zu  sein,  sind    das  Material  derjenigen 
Kunst,  die  wir  als  abstrakt  bezeichnen,  weil  sie  nur  unmittelbar  zu  unserer 
visuellen  Sensibilität,  zu  unseren  sinnlich-seelischen  Kräften  spricht,  hin- 
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gegen  auf  die  reproduzierende  Wiedergabe  der  uns  bekannten  Gegenstände 
verzichtet,  von  Ihnen  * ab strahiert" • 

In  einer  solchen  Kunst  hätte  die  Menschheit  endlich  die  an  Intensi- 
tät wie  an  Extensität  unbegrenzte  Sprache  erlangt.  Das  Werk  dieser  Kunst 
würde  keinerlei  Wissen,  Erkennen  und  Wiedererkennen  voraussetzen,  sondern, 
befreit  von  allen  assoziativen  Bindungen  und  somit  von  allen  Zivilisations- 
grenzen, nur  an  unser  allmenschliches,  von  den  in  uns  waltenden  Naturgesetzen 
bestimmt©«  Gefühlsleben  appellieren.  Aber  hier  beginnt  schon  die  Schwierig- 
keit, welche  die  theoretische  Vollkommenheit  der  abstrakten  Kunst  als  allge- 
mein menschliches  Verständigungsmittel  praktisch  schliesslich  in  ihr  Gegen- 
teil kehrt.  Denn  dieses  sublogische  Seelenleben  erfüllt  uns  fast  niemals 
ganz,  an  allem  sinnlich  Wahrnehmbaren  ist  auch  unser  logisches  Vermögen  inte- 
ressiert. Wir  verarbeiten  das  Wahrgenommene  assoziativ  und  das  bedeutet  schon 
dass  es  die  Menschen  entsprechend  ihren  vielen  kollektiven  und  individuellen 
Verschiedenheiten  in  völlig  verschiedener  Weise  zu  verschiedenen  Ergebnissen 
verarbeiten. 

So  bleiben  also  als  Publikum  für  die  gegenstandlose  Kunst  aus  Farben 
und  Formen  nur  einerseits  die  absolut  primitiven  Menschen  in  ihrer  ungetrüb- 
ten Instinktsicherheit  übrig,  anderseits  die  wenigen  Kunsttheoretiker,  denen 
wissenschaftliche  Erkenntnis  die  verlorene  Welt  der  Instinkte  wieder  erschlos- 
sen hat.  Damit  hat  sich  der  abstrakt  schaffende  Künstler  hoffnungslos  vom 
empirischen  Menschen,  der  zwischen  den  beiden  Extremen  wohnt,  entfernt. 
Weder  die  Theoretiker  noch  die  Snobs  können  ihn  auf  die  Dauer  aus  solcher 
Isolierung  helfen.  Der  Künstler  braucht  seelisch  und  wirtschaftlich  die 
Verbundenheit  mit  den  Massen. 


KÄMPFE  UND  SYNTHESEN, 
Vorwiegend  aus  diesem  Bedürfnis  hat  die  europäische  Kunst  seit  den 
20er  Jahren  an  fast  allen  Fronten  die  Umkehr  zur  "Wirklichkeit",  d.h.  zu  deren 
mehr  oder  minder  klarer  Darstellung  vollzogen.    Aber  die  Abstrakten 
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behaupten  sich  stellenweise  mit  Heldenmut  und  die  Auseinandersetzung  geh 
weiter.  Was  komn-t?  Wenn  wir  die  vorhandenen  Anzeichen  richtig  deuten,  sii 
mancherlei  neue  Berührungen  und  Durchdringungen  der  beiden  Pole  des  Kunst 
Schaffens  im  Gange.  Die  Kunst  als  Ganzes  kann  auf  die  tiefen  allmenschli- 
chen Kräfte,  die  den  Farben  und  Formen  innewohnen  und  den  alten  Geistern 
hochgradig  vertraut  Waren,  niemals  verzichten^  nicht  minder  intensiv  aber 
erhält  sich  in  ihr  das  Verlangen  nach  Verewigung  der  Realität  und  ihrer 
Wiedererkennung.  Aus  diesen  beiden  Prinzipien  heraus  eröffnet  sich  für  die 
korkende  Kunst  ein  Weg  zu  den  Renschen,  der  ein  Weg  der  zweifachen  Verständ- 
lichkeit sein  wird. 

Otto  Schneid. 
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Zur  Krise  der  modernen  Baukunst. 


Von  Dr.  Otto  Schneid. 


Wenn  man  einige  Zeit  von  den  massgebenden  Zentren  des 
Weltverkehrs  entfernt  und  in  der  Architaktur  auf  die  Eindrücke  der  Pro- 
vinz verwiesen  ist, so  muss  man  zu  einem  vom  kunst geschichtlichen  Stand- 
punkt ungemein  traurigen  Ergebnis  gelangen. Jedem  Zeitalter  der  Vergangen- 
heit war  es  gegeben,aus  seinen  praktischen  Bedürfnissen  und  seinem  künst- 
lerischen Empfinden  eigene  Formen  hervorzubringen, die  sich  augenfällig  von 
denen  anderer  Epochen  unterscheiden, einen  eigenen  "Stil", wie  wir  es  gewöhn, 
lieh  nennen.Als  zulässig  und  wertvoll  galten  immer  mit  Hecht  auch  "Renais- 
sancen", jene  Befruchtungen  einer  Epoche  durch  eine  frühere, die  durch  ur- 
sprüngliche Geistesverwandtschaft  begründet  sind.  Erst  im  19. Jahrhundert 
schien  das  Vermögen  der  europäischen  Völker, neue  Formen  hervorzubringen, 
erschöpft ;die  Baukunst  erniedrigte  sich  zu  glatter  Nachahmung  längst  ver- 
gangener Stile, deren  Originalität  und  Berechtigung  vor  Jahrhunderten  er- 
loschen war. Die  Seuche  der  "Stilbauten"kam,die  den  Geschmak  der  Menge  zwar 
nicht  mehr  völlig  beherrscht , aber  immer  noch  in  grauenhaften  Folgeerschei- 
nungen fortlebt. Wenn  die  Abneigung  gegen  alles  Ursprüngliche  und  die  Vor- 
liebe für  die  künstlerische  Impotenz  auch  niemals  aussterben  wird,  so 
wirkt  heute  etwa  ein  nagelneuer  Renaissancebau  oder  eine  komplett  gothi- 
sche  Kopie  glücklicherweise  doch  schon  unmöglich  und  genügend  lächerlich. 
So  weit  sind  wir  wohl, weit er  leider  noch  nicht. 

Vor  dem  Kriege  und  in  der  letzten  Zeit  hat  eine  vielver- 
sprechend rege  Bautätigkeit  eingesetzt .Jetzt  hatten  die  von  künstlerischer 
Tradition  verhältnismässig  wenig  belasteten  Städte  die  Möglichkeit  gehabt, 
aus  den  gegebenen  Bedürfnissen  neue  Formen  zu  bilden, indie  großen  Entwick- 
lungen der  Zeit  einzutreten  und  gegebenenfalls  sogar  zu  vorbildlicher  Be- 
deutung zu  gelangen. Bisher  geschah-von  unvollständigen  und  vereinzelten 


aber  umso  rühmlicneren  Versuchen  abgesehen  -  das  grade  Gegenteil. 

Wenn  ein  Zweckbau  gänzlich  schmucklos  und  ausdruckslos 
bleibt, so  entzieht  er  sich  jeder  ästhetischen  Wertung  und  verzichtet 
darauf, als  Gebilde  der  Baukunst  angesehen  zu  werden. Das  kann  dem  rein 
technisch    gesinnten  Baumeister  keineswegs  zum  Vorwurf  gemacht 
werden:  er  ist  in  seiner  Art  konsecuent ,die  Kunst  geht  ihn  nichts  an  und 
er  sie  ebensowenig, da  er  ihr  nicht  schaden  und  ungewollt  gelegentlich 
auch  erfreuliche  Wirkungen  hervorbringen  kann.  Trauriger  ist  es  schon, 
wenn  in  einzelnen  Fällen  das  Streben  nach  der  unverstandenen 
Moderne    zu  unbegreiflich  geschmaklosen  Lösungen  dankbarer  Aufgaben 
führt. Aber  die  schweren  Schäden  und  Entwicklungshemmungen  liegen  auf  ei- 
nem anderen  Gebiete. Man  richtet  zwar  technisch  genügende  Baukörper  auf, 
putzt  sie  aber  an  der  Schauseite    in  einer  Weise, deren  Fragwür- 
digkeit  leider  nur  Wenigen  bewußt  ist .Besonders  sind  es  die  direkt  und 
indirekt  aus  der  Antike  stammenden  Säulen, Pilaster, Balust er, Akroterien, 
Voluten, Mäanderfriese, Eierstäbe, Girlanden  und  andere  Bau-und  Zierglieder, 
die  ungeachtet  ihrer  glorreichen  Vergangenheit  nicht  nur  dort  verwendet 
werden, wo  gleichsam  die  Schminke  des  Gesichts  jegliche  Körperpfege  erset- 
zen mui3,  sondern  von  einer  unausrottbaren  Fas  sad  enge  s  Innung  auch  an  hoch- 
wertige  und  durchaus  modern  empfundene  Baukörper  geklebt  werden. An  solchen 
Bauten, deren  innere, dem  Zweck  entwachsene  Organisation  ohne  Plünderung  der 
Kunstgeschichte  mit  den  einfachsten  Mitteln  im  Aussenbau  echt  und  sinnvoll 
zur  Geltung  gebracht  werden  kannte,  muss  der  übliche  antiquarische  Zierat 
naturgemäß  besonders  entwertend  wirken. Vor  solchen  Beispielen  frage  sich 
der  unvoreingenommene  Betrachter, ob  ein  Schmuck, der  dem  Bauganzen  erst 
hinzugefügt  ist, ohne  mit  ihm  identisch  zu  sein, überhaupt  notwendig  sei  l 

Sollte  nicht  vielmehr  der  Zweck  c.n  sich  durch  edle  Verhältnisse, durch  die 
Wirkung  der  Baumasse, ihrer  Flächenruhe  und  Linienbewegung  also  durch 


unmittelbar  Künstlerische'Gestaltung 
klarer  zum  Ausdruck  kommen  und  künstlerisch  viol  tiefer  befriedigen  kön- 
nen als  der  dem  Baukörper  wesensfremde  üassadenschrauck  ? 

Es  ware  freilich  verfehlt, die  geschilderten  überstände  al- 
lein den  Baumeistern  vorzuwerfen  und  ihre  Mehrzahl  ftir  erfindungsarm  zu 
halten. Grade  an  der  Fassade  glaubt  häufig  der  Bauherr    seinen  Ge- 
schmack durchsetzen  und  einen  ftir  das  Endergebnis  verhängnisvollen  Druck 

ausüben  zu  sollen. 

Die  Baumeister  lernen  an  den  technischen  Hochschulen  auch 

Kunstgeschichtejda  aber  dieser  Unterrichtsgegenstand, der  sonst  und  an  sich 
unzweifelhaft  wertvoll  und  wichtig  ist,  hier  nur  eine  untergeordnete  Rolle 
spielen  kann.und  seiner  notwendigen  Einseitigkeit  ui-d  Oberflächlichkeit 
wegen  im  Grunde  unverstanden  bleiben  und  sich  so  folgenschwer  auswirken 
muss, wäre  es  ftir  das  Lehrziel  der  technischen  Hochschulen  entschieden  bes- 
serten Kunstgeschichtsunterricht  gana  zu  unterlassen  und  s.n  seine  Stelle 
produktive  Geschmacksbildung  im  Sinne  der  Kunstgewerbe  schulen  zu  setzen, 
oder  sich  auf  die  rein  technische  Ausbildung  zu  beschranken; zwei  Möglich- 
keiten,durch  derer,  glückliche  Synthese  sich  das  Dessauer  Bauhaus  dankens- 
werte Verdienste  erworben  hat. 

Auch  dem  Publikum  gilt  das  an  die  Außenseite  geklebte 
Museum  leider  noch  als  schön  und  grade  an  anspruchsvollen  Bauten  als  un- 
entbehrlich: sein  Urteil  wird  von  den  Schwächen  des  vorigen  Jahrhunderts 

noch  allzusehr  beherrscht. 

Die  Bauku.-st  und  ihre  heutige  Krise  ist  nur  ein  Einzelfall. 

Es  zeigt  sich  aber  an  ihm  wie  an  vielen  anderen  Tatsachen, wie  wenig  bis- 
her für  die  künstlerische  Erziehung  der  Öffentlichkeit  geschehen  ist. 


Ktmat  and  Kitsch* 

Bl,  Betriff  ,  del-  von  der  Verachtung  her  at  a  •  t,  ist  schon  darum 
schwer  dofinio-bar,  weil  Glos®  selbst  ein©  komplexe,  aas  ungl-..  ichurtlgcn 
tfafctoren  ssustv^engc-sotzte  psychologische  Erscheinung  ist.  Als  Kitsch 

pflegt  med  ««weilen  sc  lec?  t  gelungene,  ihr  on  Aufgab se  sc. er  ach  oder 
gar  nicht  entsprechende  Arbeiten  aller  Ka&etga'  tungctt  zu  oszeic'r-nen, 
Hit  dies©]   Aufdruck  also  ungear,  ende,  auf  dau  Mangel  an  Kühnen  beruhen- 
de ^ut-'litiit  zu  ken  e^uicrnen.  Diese  sozusagen  handwerklich©  So  it©  des 
Begriffes  ist  «$«»  in  dor  Kunstkritik  der  letzton  Jahrzehnte  und  Im 
Jprachgobr&ueh  des  Publikums  i  mar  eehr  ff,«  gen  ©ine  «athetisch-qoalif  i- 
Siorenäe  z  ur  ti©  kg  « t*#fc«»*  So  versteh©    wir  unter  iitsch  etwas,  was  keines- 
wegs Im  Sinn©  mangelhaften  Könnens  schlecht  zu  sein  braucht}  in  technischer 
Hinsicht  kan  .  os  sognr  auf  einer  sehr  höh-***  fcituf-a  stehen.  *Vir  m^iren 
vielmehr  ge*fts««  spezifische  lig 3a*e< -haften,  denen  solche  Btfs  :ugtti«se 
RtiJöia  Hau  -  -or:  saa  ßi-sd  von  Beliebtheit  verdanken,  welcher  der    i  et  liehen 
KU  et  niemals  erreichbar  adexft  ist«  Durch  Gefälligkeit,  der*  tie entalitat 
ur .  3ti»«lichk©tt  a er  :lli.-.rt  dieser  Zwil  .ingsbruder  der  Kunst  weniger  an 
des  so  'Vir. che  V;-r/:üeen  dor  Kötzschen  als  an  Ä«ss« D  Schwäch on •  Während 
die    unst  die  r-syohincfce-  Funktion©»  der  Renschen  eher  durch  üh-^rbean- 
spraehun^  ctoieert,  korint  der  Kit  sei :  ihr. ei.  kleinlichem  Bedürfnissen 
zärtlich  bejaeenc    «itg©g«B.  Sie  Kunst  wandet  sich  gleiehssß  an  unser 
uber-Ich,  der  Kitsch  an  unser  üater-ieh  • 

Gefälligkeit,  Sentiznenta Ii t ät  and  Stisalichkatt  xnucse.:  -,ir  aber 
nicht  ttu*  ie  den  s oheachtenden  Landschaft«»  und  ^iebosbildern  der  Ansichts- 
kartenindustr ie ,  an  der  rer  lernt  t.  er  seid  e  alt  •  e  .'.us  Venedig  im.'  an  den  gipoer— 
n::wl'.V:rien-rl:::  in  der  Behauf ©netern  der  Fleisch««  suchenj  die  minder 
dieses  Geistes  begegnen  uns  bsksn  tiie.'.  auch  in  den  Kurt  jtausstellungen 
and  äi«  j!**f*igen,  put  siren,  rehrrnden  o  der  ftie.i  Xicree  Pa.-eaden  öf-"entli- 


I 


.  Wir 


en  uns 


ö:..or  and  privetor  Gebäude  s^roo.'en  a?  gj.cio*6  ups?  a  oft« 
in  dor  Hegel  aber  nicht  Bechenschaft  davon,  dass  diese  Gesinnung  auch 
in  der  Sphäre  vorhanden  ist,  der  wir  uns  zumeist  mit  unkritisch  gleich- 
förmiger Shrfurcht  nähern, in  der  Kunstgeschichte.  Auch  in  dieser  scheiden 
sich  die  Geister,  bzhw.  die  Charaktere.  In  nächster  Nachbarschaft  Michel- 
angelos, der  vielleicht  der  grösste  Künstler  aller  Zeiten  und  jedenfalls 
eines  der  gewaltigsten  Genies  der  Menschheit  gewesen  ist,  gehört  der  weiche, 
anschmiegsame,  zu  Aneignung  und  t  Übernahme,  aber  auch  zur  Hervorzauberung 
der  gewünschten  Wirkungen  stets  bereite  Raffael  mit  seiner  ganzen  Kunst 
einer  charakterologisch  völlig  andern  Welt  «n.  Dort  jene  innere  Biesen- 
haftigkeit,  welche  die  Mitwelt  so  erschreckend  fand,  hier  das  liebliche 
Mass  der  Empfindung,  dessen  Massstab  das  Triebleben  der  Auftraggeber 
bildete.  01*  ganz  anders  aber  war  die  grosse  Lieblichkeit  der  Gestalten 
Leonardos  geartet;  Wie  abgrundtief  ist  das  ewige  Lächeln  der  Mona  Lisa, 
das  wohl  süss,  aber  niemals  sasslich  genannt  werden  könnte Q  Eine  ähnli- 
che Kluft  wie  die  zwischen  Michelangelo  und  Baff ael  klafft  im  1?. Jahrhundert 
zwischen  Velasquez,  dem  vollkommensten  Augenmenschen  seiner  Zeit,  und 
Murillo,  dem  schmachtenden  Frörrmler  und  virtuosen  Herzensbrecher.  Guido 
Reni,  Carlo  Dolci  und  tausend  Andere  vor  ihnen  und  nach  ihnen  würden  so  bc 
trachtet  eine  eigene  historische  Beine  ergeben,  zusagen  *ß&ß  schon  wegen 
ihres  enormen  Einflusses  auf  Millionen  Menschen  eine  mächtige  und  sogar 
mächtigere  Grösse  neben  der  Kunst,  aber  nicht  mit  ihr  identisch. 

Man  missverstehe  uns  nicht:  Kein  Mensch  denkt  daran,  etwa  das 
Werk  Baff aels  einfach  als  Kitsch  zu  bezeichnen,  obwohl  von  dessen  Origi- 
nalität nach  den  Zugriffen  der  neueren  Forschung  ismer  weniger  äbrigbleit 
abe*  es  gilt,  einmal  zu  zeigen,  dass  manche  Grösse  der  Vergangenheit  von 
dem  verhängnisvollen  Geiste  ein  Stück  in  sich  hat.  So  gewinnen  wir  nicht 
nureine  geläuterte  Vorstellung  von  der  Kunst  und  ihrer  Geschichte*  indem 


5  I 


wir  uns  auf  diese  feie©  klar  werden,  In  welch©  hiatoriachen  Höhen  jener 
Geist  ezsporreicht,  können  wir  ihn  moh  in  unserem  heutigen  Kunstleben 
unao  besser  erkennen  und  bekämpfen* 
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KATTOWITZ    ALS      KUNST STADT 


Für  ein  oberschlesisches  Kunstprogramm. 
Von  Dr.  Otto  Schneid. 


Kattowitz  wird  eine  Grossstadt.  Die  Vorhersage,  die  in  den 
letzten  Jahren  immer  häufiger  und  immer  glaubwürdiger  geworden  ist,  ist 
heute  jedem  Kenner  der  Verhältnisse  geläufig  genug,  um  grundsätzlich 
nicht  mehr  erörtert  werden  zu  müssen.  Der  Fremde,  der  diese  Dinge  viel- 
leicht aufmerksamer  beobachtet  als  der  Einheimische,  kann  an  zahllosen 
Einzelerscheinungen  feststellen,  dass  die  Entwicklung  schon  begonnen 
hat.  Die  Intensität  des  Lebens,  die  schon  lange  das  Mass  des  Provinziellen 
überschritten  hat,  nimmt  ständig  zu,  die  positiven  und  negativen  Möglich- 
keiten wachsen  zusehends.  Technische  Hindernisse  wie  die  Unt©rh3hlung 
weiten  Geländes  durch  den  Bergbau  werden  die  Erweiterung  der  Stadt  zwar 
erschweren,  ein  zwangsläufiges  Wachstum  aber  keineswegs  aufhalten  können. 

Auf  einem  Gebiete  aber  ist  Oberschlesien  bisher  Brachland  und 
Kattowitz  Provinz,  ödeste  Provinz,  auf  dem  der  bildenden  Kunst.  Damit  soll 
nicht  geleugnaet  werden,  dass  in  mancher  Vitrine  feines  Porzellan,  da  und 
dort  in  Privatbesitz  ein  gutes  Gemälde  anzutreffen  ist.  Das  heisst  aber 
natürlich  noch  lange  nicht,  dass  es  ein  oberschlesisches  Kunstleben  gibt. 
Der  erstaunlichen  wirtschaftlichen  Leistungsfähigkeit  des  Landes  steht 
künstlerisch  überhaupt  verhältnismässig  wenig  gegenüber;  das  Wenige  ist 
eine  immerhin  anerkennenswerte  Musikpflege,  die  allerdings  unter  dem  Man- 
gel eines  geeigneten  Saales  zu  leiden  hat,  und  das  politisch  gehemmte 
Theater.  Am  schlechtesten  kommt  die  bildende  Kunst  weg,  die  bekanntlich 
ungeachtet  ihrer  hohen  menschlich  erzieherischen  Werte  auch  im  Schulwesen 
der  meisten  Staaten  gröblich  vernachlässigt  wird.  Die  Kunst  losigkeit 


Oberschlesiens  ist  historisch  natürlich  gut  verständlich.  Das  Leben  dieses 
Landes  inusste  von  vornherein  einen  ausserordentlich  materiellen  Charakter 
haben,  mehr  Gewinn  versprechen,  aber  auch  mehr  von  den  Kräften  der  Menschen 
aufsaugen  als  anderswo.  Politische  Gegensätze,  soziale  und  nationale,  die 
überall  bestehen,  mussten  hier  eine  Atmosphäre  besonders  erbitterten  Kampfes 
schaffen  und  die  Verwilderung  der  Massen  noch  begünstigen. 

Nun  aber,  da  Kattowitz  infolge  der  gegebenen  Lage  ein  Zentrum  gewor- 
den ist  und  einer  noch  viel  grössern  Bedeutung  entgegenwächst,  ergibt  sich 
hier  die  Möglichkeit,  neue  Lebenswerte  und  damit  auch  neue  Lebensgesinnungen 
zu  schaffen.  Kattowitz  ist  für  die     Errichtung  eines 
grossen      Kunstmuseums    reif  geworden. 

Das  müsste  der  erste  Schritt  sein.  In  Deutschland  und  in  Frankreich 
gibt  es  Städte  von  weit  geringerer  Wirtschaftskraft,  die  mit  Stolz  auf  Kultur- 
werte wie  Museen  und  Ausstellungsgebäude  hinweisen  können.  Freilich  wäre  die 
Errichtung  eines  k'unst  -  historischen    Museums  ganz  verfehlt.  Ein 
solches  ist  nur  dort  berechtigt,  wo  es  aus  altem  Kunstboden  hervorgewachsen 
ist.  Wo  Sammlungen  alter  Kunst  ohne  diese  Voraussetzung  zustande  kommen,  machen 
sie  einen  ähnlichen  Eindruck  wie  die  meisten  protzigen  Privatsammlungen  Amerika 
Die  künstlerische  Traditionslosigkeit  Oberschlesiens  ist  gewiss  ein  Mangel, 
Gleichzeitig  aber  auch  der  Vorzug,  der  einer  künftigen  Kunstpflege  die  rechte 
Bahn  vorzeichnet.  Ein  Museum  in  Kattowitz  hätte  die  sinngemässe  Aufgabe,  der 
Kunst  der  Gegenwart  zu  dienen.  Zum  Unterschied  von  historischen  Museen,  deren 
Lebenswert  ein  nur  mittelbarer  ist,  käme  einer    G  a  1  e  r  i  e      des  zwan- 
zigsten     Jahrhunderts    auch  hohe  praktische  Bedeutung  zu. 
-Die  Werbekraft  zeitgenössischer  Kunst,  ihr  Einfluss  auf  das  Empfinden  der  "M 
Massen,  ist  naturgemäss  viel  grösser  als  die  Wirkung  historischer  Kunstwerke. 

Überdies  ist  es  wichtiger,  das  lebendige  Kunstschaffen  zu  fördern 
als  das  alte  zu  konservieren. 

I 

Die  Anschauungen  über  die  Aufgabenund  über  die  äussere  und  innere 
Gestaltung  der  Museen  haben  sich  stark  gewandelt.  Manches  ältere  Museum,  in 
dem  Meisterwerke  mit  übler  Durchschnittsware  magazinartig  gedrängt  sind, 


empfinden  wir  heute  als  ein  Massengrab,  weil  alle  Einzelwerke  einander  für  das 
Auge  des  ungeschulten  Betrachters  erschlagen  haben.  Der  hat  auch  ein  gutes 
Recht,  sich  draussen  wohler  zu  fühlen  und  die  Räume  zu  meiden,  denen  er  nicht 
viel  mehr  verdankt  als  eine  Lunge  voll  schlechter  Luft.  Von  diesem  schlimmen 
Typus  entfernt  sich  das  heutige  Museumswesen  in  beachtenswerter  Weise.  Kein 
Gedränge  soll  herrschen,  nicht  möglichst  viel  soll  gezeigt  werden,  sondern 
wenig  Erlesenes.  Und  zwar  in  solcher  Anordnung,  dass  das  Einzelne  möglichst 
in  seiner  ganzen  Eigenart  zur  Geltung  komme,  recht  isoliert  und  einen  Raumteil 
für  sich  beherrschend.  Die  Museenräume  brauchen  auch  nicht  für  alle  Zeit  ihr 
Inventar  starr  beizubehalten;  wechselnde  Aufstellung  und  wechselnde  Ausstellun- 
gen machen  auch  das  Museum,  und  insbesondere  das  moderne,  zu  einem  lebendigen 
Organismus.  So  kann  es  das  Schaffen  der  Zeit  vielseitig  wiedergeben,  zum  kon- 
zentrierten Bilde  des  künstlerischen  Zeitgeistes  werden. 

Daraus  ist  zu  ersehen,  dass  man  heute  in  der  Lage  ist,  mit  geringem 
Mitteln  Wertvolleres  zu  schaffen  als  früher. 

Das  Geld,  das  eine  solche  Gründung  kosten  würde,  wäre  auch  mittel- 
bar ungemein  fruchtbat  angelegt.  Allen,  die  tatsächlich  eine  Entspannung  der 
politischen  Kampf atmo sphäre  wollen,  müsste  ein  Kulturwerk  erwünscht  sein,  für 
das  die  Parteien  einander  näher  gebracht  werden  könnten.  Kultureller  Wettbe- 
werb zwischen  Deutschen  und  Polen  käme  einem  modernen  europäischen  Kunstmuseum 
nur  zu  Gute,  da  seine  Bestände  von  beiden  Seiten  durch  Schenkungen,  Leihgaben 
und  Legate  vermehrt  und  so  vor  einseitiger  Entwicklung  geschützt  würden. 

Der  Zeitpunkt  ist  ausserordentlich  günstig,  da  die  Verhältnisse 
nun  genügend  konsolidiert  erscheinen,  um  eine  grosse  Kulturarbeit  für  Gegen- 
wart und  Zukunft  zu  ermöglichen.  In  Kattowitz  leben  manche  Menschen  von  echtem 
Kunstverständnis,  die  berufen  sind,  sich  im  Interesse  Oberstes! ens  und  ihrer 
Heimatstadt  für  die  Sache  einzusetzen  und  die  Verwirklichung  einer  Anregung 
anzubahnen,  die  innen  gewiss  willkoi^men  ist. 


Li.3Ufc  x  '  tfi    Xt?  IS 


Von  dem  Gesamt  werk  dec  Architekten  Le  Corbusier  /Ch. f>;.«/oR:s  l.re't/ 
und  Ui£|tfbt  iters  Tierrti  Je  ankeret  ,  dessen  ersten  bjs  W  ret- 

Chenden  veil  rir  sein«?ri%  it  an  dieser  stelle  govUrciif-t  ju...bou,  ließt,  eben- 
fsi- s  fefct  J>r .01  rs be  r  ge r -Ellrich  erschienen  una  von  jff»3oe;9ig|ir  heraus/.*  ge  ben, 
ein  i,vxi-:r  ^eil  vor,  der  die  Jahre  urcfeert.  Der  Schöpfer Isfjfctjl 

Reicht  uro  3er  ersten  Berichtsperiode  ist  nun  noch  steigert,  rieben  «rosa- 
aOgigea    ro,  b.k..  Ruf  ueu  Oebiete  äef   Ltr.dve  btues  /Paris,  Unrcclona,  *m£efe 
südafrikanische  StBdte p  Genf,  Stockhola,  Witwer  pen  und  Algier/  le  rnen  wir 


L  v  r  e  ?  •  jl  x  s i 


Bunehnenden  prahtisc  |  i«n 


ein«  1 

Erfolg  dea  Architekten  5&ei£ren.  Unter  dsn  ausgeführten  Verken  interest  leren  un» 
lux  \  .  ?.utcn  zu  tuiveroltsa  weit  weniger  9ßB  'lohnhttuaer  wis  die.  "Clarte>u  in  «enf , 
Stiftkkats  ein  ile.se enwohnbt-u  für  Arbeit  er  tc-  i  ..".rieh  und  andere  Uioth&user 
ebendort  sowie  in  Paria  una  Algier.  Bär  mit  &T$ia$pn  Änderungen  in  Moskau 
eut  •  v  :T;.rte  "Ontrosojus"  *>ov..io  ÖS*  *.,-.\;ci *e rhaue  der  Psrlssr  Cite  Universität**  ^ 
un-  &er  n>ub*u  der  fceilsarraee  in  S?Ari*  sina  laeisterhaft  gelöste  Probl©»** 
Der  r-,  1  to  trund^dnnke  der  Vreunung  von  tragende:;  und  rnuniabüchlie  at  anden 
Teilen  ist  in  eilen  c1.  lesen  Hauten  in  Corbuslors  spezifischer  -.'/eise  vei verge- 
führt  une  die  Befreiun    vo,,  Gruudriss  und  Aufriss  veraöge  der  auf  ver vielen 
Pf«  1  le rf undemen  te n  ruhenden  nisenbt- tonpfosten  konsequent  fo-.«tge  bildet» 

Schon  m  ersten  ti  tl  ßes  Gesamtwertes  muß» tin  wir  auch  sinschrltnkerde 
fcffgfl  fr  ?;  tat  eilen.  B*n«  ein  Veric,  cae^'  aus  einem  höchst  gespannte*,  UoU  en  hervor- 
.geht  on<    interna  tionrlen  TSinfluse  erlangt,  ka:.n  nur  mit  den  et  wüsten  Iiass- 
ftiliben  BriimmBtA  .••erden.  Gewiss,        Corbusier  irt  ein  sehr  origineller  i;opf. 
Ah:  r  ^  rcle  an  der  Stnsi  ;a*i£fi*fi   viiVv/ioklung,  di    vor  JO±&x  Hitler  die  Archi- 
tektur in  Deutschland  aufwies,  konnten  wir  os  m  tvüraxten  erfahren,  das«  nicht 
Original iit&t  des  Ein»  Inen  die  wirklich  wertsej  öpferische  Kraft,  in  der  liauicunst 
bildet,  sone^rn  das...  dl*  Sache  besser  yntenst,  Je  »ehr  der  nm^rxKi^^xrciixxjdbs 


Av^ürucfc  der  Pcpsöuiicl  -Mt  ■ 

Streben  de«*  Ha»  -«  »"vl«luaii8ti«0{.a 

»l.»«^p.„8auchcn„,rtv  ttjwttw  vemt!nduohi 

«w      i„  *§ä&#fc  /oder         ,      r,   '  " 

«ich  MM  In»  '     1  ''  JB8üo1'  aur 

Indera  wir  Mtea  aea  „erMenttlich,»  Leiern  to.  . 

auch  i  Uf  Abresi  os      .  T  '     *  tt"'"!''lü  tefc0J'  s*«"u>t  »pimwitf 

„t(rl„p  t„  .   'V  "    den?8  ***^««*  wir  *j  Xfla„  ln 

«,  den  tft^Ä^»  ^t«^  u,,  T~ 

*«Ur,  js,  W£Pjt  C0i.bU3iBr3  nooh  ,,01),f.ui     £'-C-1-  -0fci-  « 

er.k-„.nfc.  ?f^*W<»JtI«f 

coptmriepa  oc' r-i^rtcv     *  «*ucn  lux 

,      ,    ■  tT  nfcoeri  v/ii»  ru?  m^v, 

»ine  Mr.sazufiir*n    Mit  fc.«W*  : 

es  T  ^"T"  **<  ,bor  b«^ 

■9*  d,,  jtä,a,;ea  elner  .^^  a 

wir»««.  ,rt  auf  koopertUv-r  .a...(  ***  ^ 

o„,4  8"  eis  ob  es  ei ->«..• 

Der  Text  aer  Public  tlo,  i,t  deutsc)  ,  atu,l.c.   2  . 
Da  ab«  &  .,tlld ,t      |  t:  mt 

und  der  «na.„  "  ^  &er  dro1  ^  «■•»« 

•lt^bo^aeo,  tbfto  ..  d0£n  2,;ecta,  ...,  .  -  •''  i61t 

ten.  ""       •"l0rt^*lt«xt  oder  -inet»*,.:         ,  enth.l- 


Otto  Schneid. 

LIE  j  JlEh    Uri5  DIE  ABSTRAKTE  KUilST. 
Von  abstrakter  K  um  air. 


Das  Ende  der  abstrakten  Kunst  ist  in  den  letzten  Jahren  so  oft 
vorausgesagt  worden,  dass  wir  uns  darüber  wundern  müssten,  sie  in  ihren 
Zentren  oder  gar  dort,  wo  wir  sie  kaum  erwarten  und  wo  ihre  Lebensbedin- 
gungen besonders  ungünstig  sind,  überhaupt  noch  lebend  anzutreffen,  wenn 
nicht  ihre  Erhaltung  und  ihr  Vermögen, aus  neuen  Impulsen  immer  wieder 
neue  Kraft  zu  schöpfen,  in  der  Natur  der  Sache  läge.  Denn  beide  Elemente 
des  künstlerischen  Willem,  das  Bedürfnis,  die  Welt  und  ihre  Details  bil- 
dend sich  anzueignen  und  nachzuschaff en  und  das  nach  Erschaffung  einer 
eigenen,  ausschliesslich  durch  das  eigene  Lebensgefühl  bestimmten  Bealität 
sind  in  der  gesamten  Kunstgeschichte  nachweisbar,  in  teilweiser  Identität 
mit  den  Begriff spaaren  des  Objektivismus  und  Subjektivismus  sowie  reali- 
stischer und  impressiver  Kunst  einerseits  und  expressiver  anderseits. 
Erst  unsere  Zeit  hat  die  beiden  Triebe  zu  Programmen  umgewertet,  die 
einander  ausschliessen  möchten;  in  der  Vergangenheit  waren  sie  als  Wesen 
und  Erscheinung  bestimmende,  in  gegenseitiger  Durchdringung  einander 
ergänzende  Züge  zumeist  an  den  selben  Kunstwerken  lebendig.  Die  Theorien 
eines  bedeutenden  Kunstforschers,  meines  Lehrers  Strzygowski,  erklären  '*>iA(/yi 
^däs  dekorative  und  ornamentale  Gestalten  und  insbesondere  das  Spiel  der 
bewegten  Linie  als  künstlerischen  Besitz  des  Hordens  und  stellen  diesem 
das  Darstellen,  das  Kachbilden  der  Wirklichkeit  als  Charakteristikum  des 
Südens  gegenüber«  Diese  Lehre  lässt  sictyalagesichts  der  sinnfälligsten 
Gegenbeispiele  sowohl  der  südlichen  als  auch  der  nordischen  Kunst  natur- 
gemäss  nur  aufrechterhalten,  indem  man  die  gesamte  darstellerische  Kunst 
des  Nordens  auf  südliche  Vorbilder  und  Einflüsse  zurückführt  und  umgekehrt 
die  Hauptwerke  abstrakter  Kunst  im  Süden  als  Ausläufer  des  Nordens  hin- 
stellt, Geht  man  aber,  wie  dieser  Gelehrte  es  oft  genug  selbst  verlangt, 
nicht  von  vorgefassten  Meinungen,  sondern  von  den  Tatsachen,  d.h.  von  den 
Kunstdenkmälern  selbst  aus,  so  erweisen  sich  gerade  die  Semiten,  die  Süd- 
rasse par  excellence,  als  hochgradig  kunstschöpferisch  im  abstrakten  Sinne. 
Die  islamischen  Araber,  die  far  alle  mohammedanischen  Völker  bestimmend 


g-eworttöß-  geworden  sind,  bleiben  mit  ihrer  ba-ld"  phantastisch  ausdrucks- 
reichen, bald  mathematisch  strengen,  bald  grüblerisch  tiefsinnigen 
Ornamentik  das  klassische  Beispiel.  An  den  Juden,  deren  Anteil  an  der 
neuen  Kunst  zwar  jung,  in  seiner  quantitativen  und  qualitativen  Bedeu- 
tung aber  umso  augenfälliger  ist,  lässt  sich  fast  durchwegs  eine  gewisse 
Neigung  zum  Abstrakten  beobachten.  Betrachten  wir  einige  von  denen,  in 
deren  Oeuvre  sie  mit  besonderer  Ausschliesslichkeit  vorherrscht. 

Eine  Zeit,  die  nun  einmal  begonnen  hat,  sich  ihrer  individuali- 
stischen Geistesfesseln  zu  entledigen,  musste  naturgemäss  auch  dem  Begriff 
des  Buhmes  zu  Leibe  rücken    und  die  Fiktionen  von  seiner  Entstehung  zer- 
stören. Keineswegs  ein  reines  Produkt  des  Wertes  ^ ,  kommt  er  irrational 
oder  bleibt  er  irrational  aus,  gelenkt  von  materiellen  und  Machtverhält- 
nissen, geschoben  von  Händlern,  gelockt  von  ehrlichen  oder  käuflichen 
Schreibern.  Wäre  der  Ruhm  eine  so  wesentliche  und  gesetzmässige  Kraft 
wie  die  naive  Geschichtsbetrachtung  annimmt,  mttsste  der  aus  Ungarn  stam- 
mende und  seit  1904  in  Paris  tätige  Maler  Alfred  Beth  als  einer  der  Bahn- 
brecher anerkannt  sein,  die  um  das  Jahr  1911  eine  Revolution  in  der 
europäischen  Kunst  hEXxaxrlmfKH  herbeiführten,  das  Weltbild  des  naiven 
Autoritätsglaubens  zertrümmerten  und  in  Eussland  und  Deutschland  den 
Impressionismus,  in  Italien  den  Futurismus,  in  Frankreich  den  Kubismus 
hervorbrachten.  Aus  sich  heraus  und  eben  darum  parallel  den  Bestrebungen 
mancher  Andern,  zeugte  Alfred  Beth  seinen  Anteil  an  dem  künstlerischen 
Zeitgeist:  "Von  dieser  Zeit  an  schuf  ich  nur  Kompositionen;  ich  war 
bemüht,  nur  das  Verhältnis  der  Massen  untereinander  darzustellen.  Das 
Problem  lag  darin,  die  absolute  Allgemeingiltigkeit  der  Form  zu  finden, 
jedoch  gleichzeitig  durch  die  Anordnung  der  Verhältnisse  die  Form  in 
jedem  Einzelfalle  einmalig  und  persönlich  werden  zu  lassen.1*  Auch  Beth 
finden  wir,  wie  die  grossen  Vorbilder  der  Vergangenheit,  um  das  Geheim- 
nis der  Proportion  bemüht.  Er  findet  es  in  der  Verhältnis zahl  2  :  7« 

V  Julian  Hirsch:  Die  Genesis  des  Buhmes»  Ein  Beitrag  zur  Methodenlehre 

der  Geschichte.  J.A.Barth-Verlag,  Leipzig  1914. 


Daneben  ist  es  ein  nicht  minder  heikles  Problem,  das  die  Frühzeit 
Beths  beherrscht;  "Die  Dichtung  und  die  Musik  haben  ihren  Anfang  in 
der  Zeit.  Das  Zeitliche  scheint  in  der  bildenden  Kunst  ganz  ausgeschal- 
tet zu  sein;  aber  das  scheint  nur  so.  Man  gestehe  sich  ein,  dass  es 
durchaus  unmöglich  ist,  ein  Bild  mit  einem  einzigen  Blick  zu  umfassen. 
Instinktiv  nimmt  das  Auge  einen  Anfang  und  ^gleitet  in  einer  bestimmten 
Zeit  über  das  Bild-  Nur  die  illusionistisch-naturalistische  Perspektive- 
lerei  wünschte  über  diesen  Vorgang  zu  täuschen.* 

Immer  konsequenter  entsprechen  die  malerischen  Arbeiten  diesen 
Erkenntnissen.  Gleichgewicht,  Wohlklang,  Ausgewogenheit  in  sich  gestal- 
ten  die  Massen  im  farbigen  Kaum  zu  -Wirklichkeitsfernen,  doch  zeitver- 
bundenen Gebilden  von  eigenartig  lebensbejahendem  Stimmungsgehalt, 


Als  Elemente  dieser  kubistischen  Kompositionen  erkennen  wir  durchwegs 


1  U 


Details  unserer  Realität,  aber  sie  haben  mit  £em  Eintritt  in  den 
ortlosen  Raum  eine  völlige  Transfiguration  glücklich  hinter  sich; 
alte  Bekannte,  die  wir  in  einer  schöneren  Welt  gern  wiedersehen. 

Ni«b*-a*teäei^rundlegend  islyder  heute  m  Amerika  lebende 


Lvonel  Feininaer,  der  vor  dem  Kriege  in  Deutschland  eine  eigene 


Richtung  architektonischer  Malerei,  den  dem  Kubismus  geistesverwandten 
Konstruktivismus  begründete.  Auf  ihn  wollen/ wir  bei  anderer  Gelegenheit 


zurückkommen 


i 


Derjenige  Künstler,  der  Amerika  als  kollektives  Phänomen  am 
stärksten  repräsentiert,  ist  Louis  Lozowick,  der  als  Kind 


aus  Russland 

eingewandert  i3t.  Natürlich  musste  auch  er  die  ganze  technische  Kultur 
der  europäischen  Malerei  und  ihre  geistige  Problematik  in  sich  aufnehmen, 
durch  den  italienischen  Futurismus  und  den  Kubismus  Picassos  und  Bradques* 
hindurchgehen,  bis  er  den  Nöten  und  den  Kräften  des  amerikanischen 
Lebens  eine?  eigenen  Ausdruck  zu  geben  vermochte.  Konnte  es  genügen, 
die  anorganischen  Biesengebilde,  die  Produkte  einer  überentwickelten 
Technik  und  3ymbole  der  gewaltigen  gesellschaftlichen  Mächte,  Gegen- 
Sätze  und  Widersprüche  einfach  nachzumalen  oder  war  das  alles  nur  durch 


eine  Malerei  ausdrückbar,  die  seibat  vom  Geiste  des  Maschinenzeitalters 
der  hochkapitalistischen  Technik  und  ihrer  revolutionären  Kraft  erfüllt 
war?  Diesem  schwierigen  Ziele  gilt  Lozowicks  Arbeit.  In  eigenartiger 
Transparenz  leuchtet  eine  farbige  Sinfonie  von  Wolkenkratzern,  Brücken, 
Türmen; Speichern,  Kranen,  Strassen  vor  uns  auf.  Wie  anders  aber  sieht 
das  Lozowick  als  wir  es  unter  der  Nachwirkung  des  Expressionismus  fast 
immer  noch  empfinden:  es  ist  nicht  eigentlich  Dynamik  im  Sinne  bewegender 
Kräfte,  sondern  eine  überaus  monumentale  und  zugleich  äusserst  bildmässig 
dekorative  Statik  von  ingenieurmässig  sauberen  Geraden,  Winkeln  und 
Kurven,  aus  denen  zu  unpersönlicher  Wirkung  die  mächtigen  Massen  hin- 
gebaut sind.  Es  sind  nicht  Vorgänge,  die  sich  im  Bildraume  abspielen, 
sondern  Existenz,  die  von  Spannungen  erfüllt  erscheint.  Die  kristallini- 


schen Gebilde  Lozowicks  erinnern  vom  maltec^fischen .Standpunkt,  wenn 
man  an  französische  Gleichnisse  denken  will,  in^rer  ^^^JLoka  r* 
ß^lMlkett^  die  Kubisten  als"anjien  Pu^^ü^z^nfants. 

Aber  die  Form  ist  bei  Lozowick  keineswegs  ein  v&m^Inhait  isolierbares 

Phänomen*.  iU^ie  V  ^  Z^t^i 
in  ihren  'Lsdruc^sweri^n^  eind^n^iche^Aktualität  f lamme Sioer  "^TJ 

Aufrufe. 

Wenn  wir  uns  von  den^!&Kig^  und  Vierzigjährigen  zu  de^üngern 
und  von  Prankreich  und  Amerika  nach  Polen  wenden,  wird  uns  die  Kontinui- 
tät einer  künstlichen  Gesjnnung  bewusst,  die  in  vers°f^^nj^. 
rationen  und  unter  ungleichar^en  Verhältnisse i^^a^^geist^n 
Wirklichkeitsbegriff  postuliert.  Eswird  zunfehft  üTerras^c^Tdass 
gerade  Lemberg*  einem  Zentrum  abstrakter  Malerei  geworden  ist;  ^ie 11 eicht 
hän^t  das  damit  zusammen,  dass  diese  Stadt  keine  Akademie  hat  jai^' eich 
ei^g«^  Ä  funsfeischen  Belangen  erfreut; 

dort  brachten  "einige  Menschen  den  Mut  auf,  "zu?  kämpfeif  und!  zu  entbehren. 


Freilich  ist  diese  Gruppe  ohne  Paris  nicht  denkbar,  denn  durch  diese 
Schule  sind  sie  Alle  hindurchgegangen^  Aber  sie  haben  als  Sesamtheit 
zweifellos  eine  eigenere ^Jäinige  Von  ihnen  haben  diese*  imles^ndern. 


Nennen  wir  an  erster  Stelle  Henryk  Streng,  der  bei  Fernand 
Leger  studiert  hat.  Aber  eine  von  der  Auffassung  seines  Lehrers  grund- 
verschiedene ^t  /von  Gegenständlichkeit  und  eine  andere  Beziehung  zum 
Material  ist  Streng  eigen.  Die  charakteristischen  Werke  Legers  -  wir  den- 


ken an  die  nach  dem  Kriege  -  sind  gegenständliejk  durchaus  klar;  technisch 
und  formal  sind  sie  dur^n  die  metallisch  harte  und  glatte  Oberfläche 


^1 


in  e inem^oa^l^iriuf 1 1  e'er" wirjkenjepT Baume V^jzJe i c hn,et»_S t r eng^gelit  allen 
erdenklichen  Möglichkeiten  von  I/later ia fz us tän den  mit  inniger  Einfühlung 
nach:  er  sammelt  Hartes,^  Weiches,  Sprödes,  Blastisches,  Schlaffes  und 


raff es,  Morastiges  und  Kristallinisches,  Kaltes  und  Heisses,  Organisches 

h  nur  im  . 


sfcelculativen  und  %ö 


und  Mineralisches  zu 

"^Tinne^  des^etiers  -ent9tan4ee»Hr  Kompositionen,  deren  beste  vollkommen 


^j^S  ü^e^^u^ndT^n^we^dig/  ja  ge  set  /massig1  wirken  und  ö^a  Betrachter  durch 


einen  dramatischen  Verlauf  von  Lust£»  unä  ^nlus^efu^lS^^m^s^^z^  einem 
>    lustbetonten  Endzustand  fuhren.  Auch  eine  gewisse  Art  von  jßegenständlich- 
teit  ist  den  Kompositionen  Strengs  nicht  abzusprechen;  Gebilde,  d±e  etwas 


von  Leblosen  haben,  fez^ugen  in  uns  kraH  ihr^r^geh^imnisvolle^Zus^tä 


lichkeit  inmitten  der  andern  Gebilde  eine  Art  von  ges,. 
die^ durch  keiae  Deutung,  sondern  'eben/  nur  durch^Einfühlun, 


spann^^^  Aufmerksamkeit , 


Diesem  Künstler  gegenüber,  in  dessen  Natur  viel  von  einem 


wissenschaftlichen^ Forscher  liegt,  era 


d  glücklich  sind.  Reflexe 
Fläche,  ein  Hauch  verbinden  sich  zu 


cheint  Alexander  Bieme^als1 
weitaus  subjektivere.  Eiemer  \i€^etn.  s^n?W^^i^n^Des^n^e^e^^asse/^7 
persönlicher  Gestalter/ von  Erlebnissen  des  Raumes  und  'der  Formen,  in  deren 
Traum-  und  Zauberwelt  die  Dinge  schwerelo 
der  Wirklichkeit,  Schwünge,  etf 

lyrischen  Kunstwerken,  deren  Wirkung  oft  genug  an  die  der  Musik  erinnert. 
MQge  der  Erfolg,  der  für  Riemer  vorauszusehen  und  auch  zu  wünschen  ist, 
seine  Kunst  nicht  entwerte;*! 

Auch  vor  den  Arbeiten  von  Margit  Sielska  staunen  wJr  manchmal, 
welche^'  verführerische  Lieblichl^t  abstrakter  Malerei  mit  einem  leisen 
Einschlag  von  Realismus  zu  Gebote  steht. 


Der  junge  Otto  Hahn  schliesslich  arbeitet  feinem  ganz  und 
und  gar  männlichen,  radikal  sachlichen  Sinne.  Stätl^  Oberflächen 
einÄiTuÄrfplaetiecher  Körper^»«  eine^dnr"5haue  irischen 
»nd  melÄchen  Willen  um  ******  ^Mitteln  und  i'h^r 

Sprache  der  Malerei  erhobene  Forderung  nach  ÜbeÄindu^  des  Chaos  und 
den  C-lauben  an  eine  neue  Ordnung,  «"""""y 

r Unsere  Betrachtung  ware  allzu  unvollständig  und  einseitig, 
menn  wir  nicht  auch  ex.es  der  bedeutendsten  Vertreter  abstrakter  Skulptur 
gedachten.  -wfM  Liochitz  ■  der  russis<^olniseheJude,  der  in  früher 
Jngend  in  Paris  eine  Heimat  fand,  hatte'an  dem  der 
vor  dem  Kriege  einen  Anteil,  dessen  Grösse  noch  b^der#  Klarstellung^ 


bedarf.  Sicherlich  Ö^in*  ^  t*»1 


theoretischen  GrWdiegung  und  in  der 


Sealisierung  der  neuen^r^.»  dWalerei  im  Grossen  und  Ganzen 
vorauegegangen.  Aber  Lipchitz,  inCr  Skulptur  eine-  der  ersten  Pioniere 
fand  die  n^en  Wege  und  Zie^  ganz  aus  e^Ä-d  vor  aOlej aus 
den  elementaren  Gegeb^ite^  Bildnerha&er^fselbst.  Pas  Spxesser- 
tum  havi^n  die  wirklichkeitsferne  Kunst  ^«  «erhoben, 

7  &tä<firs»A.  ^efe&'l'angel  rfÄ  »u  verWien., 

dass  sie  nur  ein  y6rwand  sfei,  um  einen  rangen  a___^  i^^VH£*&>V 


Aber^gerade  die  frtthe  Produktion  unseres  Künstlers^  ihn  im  voll 

Könnens  im  akademischen  Sinne,  d£  ihn  aber  seit JLJU  nicht 

•        <-         wirm««,aer  ^e^euene1  Stein  uüd  das  gegossene  fcetall 
mehr  befriedigt.  Da  beg^äeyeM»^  ,  ^  Z 

^  stumpfen  und  Mrf,  en^enge«ö|bt  dem  Lichte^ 

l^cWUueigt,  ein^ge^^i^Ä^-  und  ^ 

a  ic^r^n  eine  gewisse  Selbständigkeit  zu  proklamieren, 
den  Körpern  und  Köpien  eine  gewAoo«  ^^r^c^ 

Dffi  aae  Katastrophenjahr  1914,  in  dem  die  alten  Illusionen  behaglicher 
ifefeTacht^g  bersten,  wird  Gegenstand  und  Körper  _nur  noch  Substrat 
^ips:  die  Elemente  plastischen  Denkens,  Zylinder,  Prismen,. 


Kugeln,  Ä  ^^l*rh,°'Mite  ,l!b  S^n;  I  n 
5d^n  ihri  ^.^ndlicTfeÄuW^^^  -iter  zurücktretenden 


Figuren,  die,  r 


und  im  Profil,  iTÄeren  Aspekten  zugleich. 


in  uner 


^Ä  Äanelytis^of  Betrachter  die  geistige  Vollendung 


iio  jhvd^ 


»K  Synthese-  kategorisch  verlangen.  Ist  in  So  kühnen  Koniepliorfen  eine  " 
neue  Plastizität,  ein  neuartiges  Verhältnis  von  Raum  unä  Masse  geraten, 
sQ-^ergiht_sieh  eine  äusserste  Verneinung  ihrer  Grenzen  noch  iÄ^eine, 


f ast  körperlosen  Bäldnerei  a  jour;  hier  ist  auch  das  dvnamische  Bedürfnis 

4rxxJ^A  zu/  nie  vorn^^r^icn^er^Freiheit  gelöst.,  hemmungslos "rifttert  ^und^fSmt 


arti* 


barocke  Erregung  draht artig er  Gebilde.  Doch  gerade  in  den  letzten  Jahren 

>n  stil^erer^urch|^stlgung,  die 


seinen  Gestalten  in  gebändigter  Energie  eine 
ben  hat. 


iine/Art  von  Klassizität  gegs?- 


Es  unterliegt  keinem  Zweifel,  dass  die  moderne  Kunst  als  Ganzes 
auf  ihrer  jüngsten  Entwicklungsstufe  eine  Abkehr  von  der  Abstraktion 
vollzogen  hat,  nicn^^u^le'tz^aus  der  Notwendigkeit/« de^Tu^ammenhang 
mit  dem  Publikup  wiederzufinden.  Dennüie  abstrakte  Kunst,  die  durch 
Farbe,  Fläche,  Linie,  Masse  und  Bpum,  Buhe  und  Bewegung  allein  auf  Sinne 
und  Seele  wirken  will,  erstrebt  die  höchste,  nämlich  die/allmenschliche 


Verständlichkeit  ßtfer7  jede  verstajod^smässige  Er¥as¥ung^von  Gegenständen 


.e  leider  den  ganz  und  gar  geistigen,  dem 


hinweg,  aber  praktisch  s 

Werk  in  äusserster  Konzentration  zugewandten^ Betrachter  voraus. 

Auch  lnder^So  jetunion,  'wo  in  unserem  Zusammenhang  vor  allem 
4atan  Altmann,  -?y#efele*,_  und  El  Lissicki  von  Bedeutung  sind,  ist  der 
Kampf  zwischen  gegenständlich-realistischer  und  abstrakter  Kunst  noch 
unentschieden.  Hüben  und  drüben  besteht  das  Problem  darin,  ob  es  dem 
künstlerischen  Denken  möglich  und  gfestattet  ist,  eine  eigene  Wirklichkeit 
hervorzubringen  und  ob  diese  der  Menschheit /  helfen  und  sie  veredeln  kann. 


1*T  J«UUßlU4, 


Mm 


Bildnisse  von  Manisrn  und  Kindern. 


Bine  bildungsfähige  Stadt  sollte  Peraenliohkeiten  von  Format 
und  Horizont  Dank  wiassn,  wenn  sie  in  ihr  nicht  nur  l^ben,  sondern 
auch  bereit  sind,  anregend  und  richtunggebend  zu  wirken.  Die  Ansätze 
su  eine*  Kunst leben  in  Bielits  und  Biala  haben  in  der  letzten  Zeit  durch 
die  polnische  Schriftstellerin  Kaaimicra  Alberti  wesentliche  Bereicherung 
erfahren,  indem  der  f sprit  dieser  Frau  die  Besiehungen  von  Kunst  und 
Gesellschaft  in  psychologisch  wöfctiur erdachter  Weiss  intimsr  au  geetalten 
und  so  far  die  Kunst  und  ihre  Entfaltung  viel  besser  su  werben  weiss  als 
ausgesprochene  TheoreUker7jemals  vermochten.  Daher  verdient  auch  ihre 
«weite  künstlerische  Veranstaltung,  eine  Ausstellung  von  lläme  r-  und 
Kinder  Porträts,  ernste  Anerken rung. 

Die  Ausstellung  «  wird  von  Olasner,  Bunsoh  und  fitkiewlcs 
beherrscht.  Zwar  liegt  Jakob  qiasners  beaond«™  ^  andfKn 

Gebieten*  Technisch  schätzen  wir  Ihn  vor  akikrfm  alle»   als  Graphiker 
von  ungewöhnlichem  Reichtum  dee  Könnens,  von  vorbildlicher  Ehrlichkeit 
und  Feinfuhligkeit  in  der  Anwendung  seiner  Kittel}  ebenso  erblicken  wir 
in  ihm  einen  einen  wertvollen  Aquarell ietsn,  der  diese    erade  in  der 
polnischen  Kunst  hochentwickelte  Technik  in  hoher  Material  gerecht igke it 
beherrscht*  beattglich«  des  Sujets  hingegen  liegt  der  Schwerpunkt  von 
Olaenere  Oeuvre  in  Landschaften  von  phrasenlossr,  stiller  und  tierer  natur- 
verbundene it;  dennoch  ist  Glasner  suweilen  auch  als  Bildnismaler  stark 
und  bedeutend,  wie  etwa  ir  ssin  ir,  Biallk  und  eine«  kleinen  geseichneten 
Selbstbildnis. 

Wer  die  Entwicklung  von  Adam  Bunaoh  ein  wenig  verfolgt  hat, 
hat  zwei  Gefahr  er  beobachtet,  von  denen  das  grosse  Talent  dieses  ffeflstew» 
malere  bedroht  erschien*.  Einerseits  war  es  seine  geistige  »»T*«Ti«Tiswtt 
Durchdrungenheit  von  symbolistischen  Traditionen,  die  ihn  eine  Zeit  lang  auf 
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den  Abweg  einer  literarischen  Malerei  lockte,  anderseits  war  es  seine 
ausserordentliche  dekor.tivo  Begabung,  sein  ässerat  feines  Gefühl 
besonders  für  Linie  und  Flüche*  die  seine  ernste  Kunst  zuweilen  in 
die  gefährliche  Mho  des  Kunst ge werbe s  brachte.  Hit  Genugtuung  sehen 
v;ir  diesen  ringendem  Künstler  nun  in  s^hr  malerischen  und  doch  auch 
durchgeistigten  Schöpfungen  Jenseits  dieser  Gefahren.  Kannten  wir  von 
GemSlden  her  schon  früher  seine  G;  be  der  genz  grosse;,  .  Opposition, 
so  ier  .en  wir  ihn  Jetnt  :  is  Pastellisten  auf  einer  Höh*,  kennen,  die 
manchmal  des  Vergleiches  mit  aöjf  Degas  würdig  erscheint. 

Fühlet  wir  an  den  Werken  von  .itklewicz    auch  gro^  :  e  eiden- 
schaft  und  Int<msit8t,  so  dürfen  wir  nunSchst  die  Grenzen  seiner  Kunst 
nicht  verko  ..erif  Seine  dekorativen  Impressionen  sind  durchaus  berechtigt», 
wenn  vo    den  gleichen  Schwingungen  das  genze  Bild  erfüllt  ist;  als 
lodernde  und  wirbeSmdo  Hintergründe  imturniiatiseh-aknderaischer  Köpfe 
erseheinen  sie  Jedoch  willkürlich,  also  innerlieh  unnotwendig.  Drücken 
diese  dyiiaraiscnen  Formen  also  zuweilen  auch  etwas  aus,  was  n?  ch  unserer 
Uberzeugun    nicht  vorh  nden  ist,  so  müssen  wir  witJcierv/icz  in  andere* 
Hinsicht  Bewunderung  zollen.  In  den  besten  Fßiien  ist  das  Porträt 
für  ihn  eine    nthüllun    des  ilodells,  eine  intjjutiv  analytische  Erkenntnis, 
ein  dämonisches  Kntlarven  un<:'  Durchdringen  <Jer  Süsseren  Hüllo,  die  dem 
ehrenvo  ien  Vergleich  mit  Kokoschka  gewachsen  ist  unc  einmal  zum  Ausgang 
punkt  einer  besonderen  Studie  über  äftfl  Portrfit  In  unserer  Zeit  gemacht 
werden  münste. 

Heben  ülteren  un.  neuen  Biidni  .  en  von  &xsaaamxx  Grossmann, 

konservativen,  aber  gut  ger.rlten  Bildern  von  Sitzmann,  2  Zeichnungen 
von  Skcwinskl  unü  wenigen  Arbelten  von  Chmurski,  von  den  man  mehr 
sehen  müsstejl  ur.  sieh  ein  Urteil  bilden  zu  können,  sei  auf  eine  kulti- 
vierte halerin  hingewiesen,  die  wir  zum  ersten  Mal  kennen  lernent 
Grabowska,  die  Itüzu  tierisch  aus  der  Richtung  P.enoir3  herzukommen  seheint 
und  mit  ihren;  grossen  Vorbild  nebst  gleichzeitiger  Betätigung  in  der 


—    '3  9 


Skulptur  die  Vorliebe  für  paste llaÄaßiße  Wirkung  n  got*  last*.,  htt. 
die  sie  auch  auf  die' Al  technic  überträft. 


Dr.O.S« 
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Die  Kunst  in  unserer  Zeit. 


Yon  Dr.  Otto  Gehneid. 


Nur  wenn  das  zentrale  Problem  unserer  Zeit  -  die  Intensi- 
vierung des  Lebens  -  Inhalt  der  Ausstellungen  wird,  fin- 
den sie  Sinn  und  Rechtfertigung.  Sie  müssen  Demonstrationen 
fahrender  Kräfte  sein  und  zu  einer  Revolutionierung  des 

Denkens  führen.  „.  .     _  , 

Mies  van  der  Rohe. 

Gerade  weil  es  viele  Seelen  sind,  die  da  streiten,  wissen 
wir,  dass  es  unsere  Brust  ist,  in  der  der  Kampf  tobt. 

Hans  Tietze. 


fo*  mitlebend  und  mitleidend  im  Kunstleben  dieser  Zeit  steht 
und  Alle  die  guten  Willens  sind, es  zu  verstehen,  werden  einer  Tat  der 
Klärung  dankbar  sein,  die,  vorbildlich  in  ihrem  Grundgedanken,  in 
Wien  von  der  Gesellschaft  zur  Förderung  moderner  Kunst  unternommen 
wurde.  An  Ausstellungen,  die  mehr  oder  minder  wichtige  Teilgebiete 
des  Kunstschaffens  zeigen,  fehlt  es  nicht;  in  der  Ausstellung  "Die 
Kunst  in  unserer  Zeit"  (Kien,  Künstlerhaus)  galt  es,  ein  tiefes  Ganzes 
zu  erfassen,  eio  konzentriertes  Bild  der  modernen  Kunst  zu  geben  und 
das  Problem  ihrer  Rolle  im  heutigen  Gesamtleben  auf zuschliessen.  Der 
Urheber,  der  Leiter  und  die  Seele  dos  Ganzen  ist  arösz&ffigixa  Hofrat 
Tietze  ,  der  wie  kein  Zweiter  Erforscher  der  Vergangenheit  sich 
hingebungsvoll  den  Nöten  und  Hoffnungen  der  Gegenwart  verbunden  fühlt; 
den  Menschen  von  heute  ihre  Kunst  zu  erschliessen,  die  ihnen  Sinn  und 
Inhalt  zu  geben  vermag  und  die  Künstler  selbst  zu  dem  Dienst  an  unseren 
grossen  Lebenswerten  zu  ermutigen,  ist  ein  wesentlicher  Teil  seiner 
edlen  Lebensarbeit. 


Dem  Bedürfnis  uaoh  ordnender  Erkenntnis  stand  ein  Chaos 
problematischen  Materials  entgegen.  In  der  Zeit  vor  dem  Kriege  war 
die  Kunst  aufgewühlt  und  aufwühlend;  dennoch  waren  die  Geister 
deutlich  geschieden;  die  revolutionäre  Kunstbewegung  strebte  laut 
verkündeten  Zielen  zu,  das  Übrige  stand  losgelöst,  bewegto  sich  rück- 
läufig. Tie  Tradition  des  Impressionismus  war  um  1910  erloschen  oder 
konnte  doch  nur  noch  ein  schwaches  Epigonentum  nähren.  Erfüllt  von 
der  Katast rophenstimmuug,  in  der  vielleicht  eine  Vorahnung  des  Welt- 
krieges lag,  zertrümmerte  ein  stürmisches  KKünstlergeschlecht  die 
naive  Vorstellung  von  der  weit,  gab  für  geniesserische  Ruhe  flammende 
Belegung,  für  Betrachtung  und  Beobachtung  Bekenntnis  und  Vision, 
setzte  Gegenstände  in  Rhythmen,  Dasein  in  Vorgang  um  und  entdeckte  jen 
seits  aller  Oberflächenreize  ein  inneres  Formprinzip.  Diese  grosse 
künstlerische  Willenskundgebung,  die  I9IO/II    das  Kunstleben  zu  er ober 
beginnt,  ist  in  der  ersten,  den  Hauptsaal  füllenden  Abteilung  (einge- 
richtet von  Grossmann)  u.a^Kokoschka,  Mopp,  Harta,  Boccioni,  Metzin- 
ger, Maro,  Heckel,  Moide  und  Picasso  dargestellt,  ein  reicher  histori- 
scher Rückblick  in  die  Frühzeit  des  Expressionismus,  Futurismus  und 
Kubismus. 

In  der  zweiten  Abteilung,  für  die  ein  Ausschuss  mit  Busch- 
beck an  der  Spitze  arbeitete,  verlassen  wir  die  eigentliche  Kunst  und 
stellen  uns  auf  den  Boden  des  nüchternen,  technischen  Zeitalters.  An 
Maschinen,  Architekturen,  Autos,  Bühnenbildern,  Flugzeugen,  Beleuch- 
tungskörpern, Kinderspielzeug,  Moden*  und  Stahlmöbeln,  an  Originalen 
undPfiotograffäen,  unter  denen  oinige  von  Max  SteckelT  Xattowitz,  stam- 
men, erkennen  wir  ein  gleichartiges  Formempfinden  unserer  Zeit,  das 
am  eindrucksvollsten  an  solchen  Gebilden  wird,  an  denen  sich  au3  der 
Zweckerfüllung   allein  die  an  sich  nicht  gesuchte  Form 
ergeben  hat.  Einem  Jugendstilzimmer  von  1900  ist  ein  Zimmer  von  1930 
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gegenübergestellt,  ein  Raun  voc  schlichter,  klarer  Sohulichkeit,  in 
dem  ein  Gemälde  des  puristischen  italers  Amadea  Oeonfant  hängt. 

Ausgesprochen  kuustpädagogi^ch  ist  die  dritte  Abteilung 
(zusammengestellt  von  Blauansteiuer ),  in  der  thematisch  gleiche 
rraphieohe  Blätter  dreier  Generationen:  1900.  1910  and  1930  einander 
gegenübergestellt  sind.  Suohten  die  impressionistisch**  empfindenden 
Graphiker  bei  weicher  Gesamtbehandlung  geniesserisch  an  ruhigen  Er- 
scheinungen Reize,  die  oft  sentimental  anmuten,  so  suchte  die  seelisch 
tief  bewegte  Generation  der  Expressionisten  einer  leidenschaftlichen 
Eynamik  in  nervösen  Rhythmen  unmittelbare  Ausdruckskraft  zu  geben.  In 
der  Zeit  nach  dem  Kriege  entsteht  die  heutige  Auffassung,  die  dem  Ge- 
genstand plastische  Klarheit  und  Eindeutigkeit  wiedergibt,  zumeist  mit 
nerklicher  Reduzierung   der  seelischen  Intensität.  Etwa  ein  Strasseu- 
bild  von  Starbt»,  eines  von  Heidner  und  eines  von  Holtz.  aber  auch 
die  Blätter  aus  verschiedenen  Zeiten  deeselben  Künstlers  (Picasso*. 
Jungoickel )  veranschauliche^  Gegensätze . 

Sie  die  tiefe  soziale    Problematik  und  die  grossen  sozialen 
Gedanken  nach  unsentimentalem,  teils  sachlich-kühlem,  teil,  menschlich 
erschütterndem  Ausdruck  in  der  jüngsten  Xuast  ringen,  zeigen  uns  Künst- 
ler lie  George  Groß.  Käthe  Xollwitz,  Masereel,  Fried,Ehmseu,  Schatz 
und  fiausohul  in  der  {  von  Zaloscer  angeordneten)  4.  Abteilung. 

Die  fünfte  (organisiert  von  Novotuy)    lässt  uns  die  heutxge 
Erfassung  und  Gestaltung  der  Umwelt  durch  den  Künstler  erkennen.  In 
der  menschlichen  Gestalt,  in  der  feaudsohaft  und  im  Stilleben   gxlt  rm 
Gegensatz  zu  dem  übermächtigen  Ausdruckebedürfnis  der  Vorkriegszeit  em 
sachliches  Eingehen  auf  den  Gegenstand,  festere  Plastizität  und  eine 
gewisse  Beruhigung.  Die  "Neue  Sachlichkeit»  eines  Kanoldt  und  Schrxmpf 
oder  die  andersartige  von  Utrillo  ist  wohl  charakteristisch,  aber  auch 


Gegenströmungen,  die  glücklicherweise  noGh  nicht  mit  Schlagwörter!  be- 
lastet sind,  werden  an  den  Menschen  von  Hof  er,  üümk  Ploch,  Lerch, 
Pufresne,  Salveedy  und  dem  neuen  Schmitt -Rottluff  deutlich,  an  den 
Landschaften  von  Vlaminck,  Kitt,  Böckl,  Faistauer,  Kuber  und  Tischler 
und  nicht  minder  an  Stilleben,  wie  denen  von  Hauen  und  Pauser. 

In  der  letzten  Abteilung  (Schneid)  waren  die  heikelsten 
Probleme  zu  lössn.  Ks  war  zu  20  igen,  das  3  wir  im  Maschinenzeit  alter 
doch  nicht  ganz  seelenarm  und  ohne  alles  tiefere  Ahnungsvermögen  da- 
stehen, dass  die  heutige  Kunst  auch  hinter  den  empirischen  Erscheinun- 
gen Wesentliches  fühlt  unf  fühlen  lässt  und  ihre  uralte  Sendung,  Lebeos- 
deutung  zu  geben,  nicht  verloren  oder  doch  wiedergefunden  hat.  Tie 

dämouisch-zaubrische  Vision  eines  Schinitt-Iiottluff .  die  zart  inui^e 

tiefe 

Stimmung  Flochs  erschliessen  uns  dWägf  seelische  Möglichkeiten  der 
Landschaft, ein  wie  unirdisches  Lienschenge3icht  von  Dobrowsky,  ein  selt- 
sam Hat  urweltliohe^Tierbild  von  Zülow,  Sedlacek,  der  uus  mit  leisem 
Grauen  anrührt,  ein  musikäholiches  Traumbild  der  Funke  und  eir  Zyklus 
unvergleichlicher  Federzeichnungen  von  Kubin  zum  Buoh^Daniel  steigern 
unsere  Vorstellungswelt  über  die  ordinäre  Wirklichkeit  hinaus,  ein 
Scherenschnitt  von  Getrud    '.'illner-Kattowitz  enthüllt  uns  ienige  Mensch- 
lichkeit, verwandt  den  malerisch  feinen  Bekenntnissen  der  in  Indien 
gestorbenen  inbrünstig  frommen  Ziruer.  Bis  grüblerisch-symbolischer 
Charakter,  Geladeaheit  mit  Bedeutungsvorstellungen  ist  an  Wagners 
Aquarellen  unverkennbar,  und  Barlach,  der  grosse  Kkstatiker,  erschüttert 
uns  durch  joden  Strich  seiner  übermächtigen  Holzschnitte.  Zwei  Bilder 
.Merkels  jedoch  "Der  Mann  und  das  Werk'1  und  ein!'Akt  in  Landschaft"  können 
ihr  abgründig-mystisches  Vesen  erst  tiefer  Tinfühlung  offenbaren;  wir 
müssen  ungleich  mehr  ahnen,  als  wir  dargestellt  sehen  können.  Vollends 
treten  wir  bei  Chagall,  :"^ndinsky  und  Klee  in  eine  Traum-  und  Zauber- 


»phlre  ein.  Der  russisch-jüdische  Mystiker  entzückt  uns  durch  die  so 
unbefangene  Eingabe  au  eine  Äelt  reiner  Phantasie,  in  der  nichts  so 
phantastisch  ist,  wie  die  Wirklichkeit.  Xandinsky  abstrahiert  von  der 
gegenständlichen  Welt  in  Gebilden  aus  Mathematik  und  Poesie  und  in  der 
unsäglich  innigen,  stillen  und  reinen  Kunst  Hees  löst  sich  der  Btnst 
des  Lobens  in  ein  erhabanes  Spiel  mit  den  lotsten  Dingen  auf. 


ALBRECHT    DÜKER    UND    DIE  WIRTSCHAFTSVERHÄLTNISSE 

SEINEB  ZEIT. 
Von  Kunsthistoriker  Dr.  Otto  Schneid. 


Das  allgemeine  Rekordfieber  unserer  Zeit  hat  nun  auch  den 
Kunstmarkt  gründlich  ergriffen.  Vor  einigen  Wochen  ging  die  immerhin 
einiges  Aufsehen  erregende  Nachricht  durch  die  Zeitungen,  dass  ein 
Amerikaner  bei  einer  Leipziger  Versteigerung  einen  Abzug  von  Dürers 
Kupferstich  „Adam  und  Era"  um  den  Preis  von  42.000  Mark  erworben 
habe.  Hätte  die  bisherige  Kunstgeschichtsschreibung  nicht  den  Fühler 
begangen,  die  wirtschaftsgeschichtlichen  Zusammenhänge  und  Voraus- 
setzungen des  künstlerischen  Schaffens  zu  vernachlässigen,  so  wüsste  msz 
man  heute  zu  beurteilen,  welch  ungeheure  Werts teigerung  ein  derartiger 
Kaufpreis  bedeutet.  Man  würde  aber  auch  ermessen  können,  welchen 
wirtschaftlichen  Hebungen  die  deutsche  Kunst  gerade  ia  der  Zeit 
ihrer  höchsten  Blüte,  im  ersten  Drittel  des  16.  Jahrhunderts,  zu  begegÄ« 
nen  hatte. 

Namentlich  Albrecht  Dürers  Tagebücher  und  Briefe  sind  eine 
reiche  Fundgrube  für  das  Studium  der  sozialen  Enge  und  der  kleinlichen 
Verhältnisse,  von  denen  dts  deutschen  Künstler  der  Blütezeit  umgeben 
waren.  Italien  ernährte  gleichzeitig  hunderte  Künstler  reichlich 
und  umgab  etliche  mit  unerhörtem  Glanz  und  Ansehen.  Dürer  war  es 
nur  allzu  kurz  gegönnt,  an  der  Freiheit  und  Grosszügigkeit  des 
italienischen  Kunstlebens  teilzunehmen.  Vor  der  Rückkehr  in  die 
Heimat  richtet  er  in  dem  denkwürdigen,  am  13.  Okt.  1506  in  Venedig 
geschriebenen  Briefe  an  Pirkheimer  gegen  Beine  Zeit  und  sein  Volk 
den  unauslöschlichen  Vorwurf,  den  die  lebende  Nachwelt  zwar  an  ihm, 
aber  noch  lange  nicht  an  ihrem  eigenen  Künstle rtum  gutgemacht  hat: 
B0,  wie  wird  mich  nach  der  Sonne  frieren!  Hier  bin  ich  ein  Herr, 
daheim  ein  Schmarotzerl" 

Wenn  wir  heute  als  den  gewaltigsten  Maler  Deutschlands 
Mathias  Grunewald  ansehen,  in  Dürers  Schaffen  jedoch  weit  mehr  als 
sein  malerisches  sein  zeichnerisch-graphisches 
Werk  schätzen,  das  durch  die  in  Lemberg  entdeckten  Schätze  jetzt 


dank  der  Einseitigkeit    der  üblichen  Kunstgeschichtsschreibung,  dass 
Dürers  *  Entwicklung  zum  Graphiker  nicht  allein  rein  künstlerischen 
Gründen  anzuschreiben  ia%,  sondern  zum  guten  Teil  von  wirtschaftlichen 
Ursachen  bestimmt  war,  Das    Malen    war  der  teuern  Farbstoffe 
wegen  und  ebenso  wegen  der  langen  Arbeitszeit  kostspielig 
und  musste  naturgemäss  den  Künstler  in  schwer  fühlbare  Abhän- 
gigkeit   Tom    Besteller    und  Abnehmer  bringen.  1  Pfund 
Ultramarin  kostete  zur  Zeit  Dürers  nicht  weniger  als  100  Gulden,  das 
sind  2000  Mark  heutiger  Wahrung!  Wiederholt  finden  sich  in  seinen 
Briefen  Klagen  über  den  schlechten  Ertrag  der  Malerei,  besonders  mit 
Bezug  auf  die  frühen  Gemälde,  Für  die  „Tafel  der  Deutschen»  (das 
„Rosenkranzfest"),  an  der  er  5  Monate  gearbeitet  hat,  erhielt  er  nur 
110  rheinische  Gulden  (22oo  Mark)und  bemerkt,  er  „könnte  wohl 
200  Dukaten  (5000  Mark)  in  der  Zeit  gewonnen  haben»;  was  sich  offenbar 
auf  den  Ertrag  graphisch er  Arbeiten  bezieht.  Ein  monatelanges  beschä- 
mendes Feilschen  mit  aem  Bestellern  geht  ua  den  berühmten,  später 
durch  Feuer  verunglückten  Helier-Altar  los,  fur  den  Dürer  nach  einem 
Jahr  Arbeit  und  24  Gulden  Selbstkosten  nicht  mehr  alB  den  ausbedun- 
genen Preis  ron  200  Gulden  (4Ü00  Mark)  erhält.  An  Keller  schreibt  er: 
„Wenn  ich  es  äuch  nicht  zu  besonderem  Gefallen  täte,  würde  ich  nie  mehr 
etwas    Verdingtes    machen,  denn  ich  versäume  Besseres  dadurch." 
und  beendet  den  leidigen  Briefwechsel  am  26.  Aug.   1509  mit  dem  aus- 
drücklichen Entschluss: „Darum  will  ich  meines  Stechens  warten  und 
hätte  ich  es  bisher  getan,  so  würde  ich  auf  den  heutigen  Tag  um 
100  Gulden  reicher  sein." 

Em  Mehrverdienst  von  100  Gulden  in  einem  Jahr  ist  für  Dürers 
Verhältnisse  wohl  ein  ansehnlicher  Betrag,  der  uns  aber  zu  keinem 
falschen  Bild  von  seinem  Einkommen  durch  graphische  Arbeiten  verleiten 
darf.  Zwar  schuf  Dürer  über  100  Stiche  un\i  mehr  als  150  Holzschnitte, 
von  deren  meisten  er  etliche  hunderf  Abzüge  im  Selbstverlag  herstellte, 


verkaufte,  tauschte  und  verschenkte.  Aber  man  sehe  und  staune,  wie  jsi±n 
gering  die  Preise  waren,  über  die  wi,r  durch  Dürers  Tagebuch  seiner 
niederländischen  Heise  (Juli  1$20-J ,uli1521 )  genau  unterrichtet  sind; 
sie  waren  in  der  Hauptsache  vom  Foirmai  bestimmt,  wobei  Kupferstiche 


etwas  höher  bewertet  wurden  als  Holzschnitte.  So  verkaufte  der 
Künstler,  nicht  etwa  als  junger  Anhänger,  sondern  im  50.  Lebensjahr, 

auf  der  Höhe  seines  Ruhmes,  an  Sebald  Fi  scher  in  Antwerpen  folgende 
Blätter:  ' 

16  mal  die  (aus  37  Blättern  bestehende)  Kleine  Holzschnitt-* 

Fassion  a  4  Gulden:         etwa  2  Mark  pro  Blatt. 

£2  „Grosse  Bücher" (Apokalypse,  Grosse 

Holzschnittpassion  und  Marienleben  a 

8  Gulden:  „    10  „ 

6  mal  die  (aus  16  Blättern  bestehende) 

Kupferstich-Passion  a  3  Gulden:  4 

60  Halbbogen  um  zusammen  3  Gulden:  m      1     m  n 

236  Viertelbogen  um  zus.  5*25  Gulden:  n    1/2  „      H  n 

8  Ganzbogen  um  zus.  1  Gulden:  1  2*50.. 

^      W  II  ff 

Andere  Verkäufe  "bringen  aber  noch  weit  merkvnirdigere 

Ergebnisse.  So  verkauft  er  ein  anderes  Mal  die  ganze  Grosse  Hola- 

schnittpassion  (16  Blätter)  um  den  Preis  von  $k  9*60  läark  heutiger 

Währung  statt  um  10  Mark  pro  Blatt.  Dem  Goldechmidt  Jan  von  Brümsel 

gibt  er  fr  einen  Hing  mit  6  Steinchen  im  Werte  von  7  Gulden( 1 40  Mark) 

sein  gesamtes  Kupf  er  stichwerte  .\  Ein  Verkauf  von  460  verschiedenen 

Blättern  bringt  nur  den  Ertrag  von  8  (Gulden,  durchschnittlich  somit 
35    Pfennig    pro    Blatt.  Beredter  aber  als  die  Sprache 

dieser  Zahlen  ist  die  Aufzählung  einiger  seltsamer  Sachwerte,  für  d^e 

der  Meister  einem  Lazarus  von  Ravensburg  die  drei  „Grossen  Bücher" , 

zusammen  also  43  Blätter  grössten  Formats  gibt: 

1  grosse  Fischschuppe, 
5  Schneckengehäuse, 

4  Silbermedaillen, 

5  Kupf  ermedailu.en, 
4  Rohrpfeile, 

2  weisse  Korallen. 

Solche  Bewertung  seiner  Kunst  liess  Dürer  zwar  nicht  gerade 
Armut  leiden,  aber  wie  wir  aus  zahlreichen  Urkunden  wissen,    kam  er 
über  die  Besitzverhältnisse  des  Kleinbürgers  nie  hinaus,  böasr  te  sein 
Lebtag  rechnen  und  sicii  selbst  die  kleinste  Ausgabe  grücid^icfcv  überw- 
iegen. Ausser  dieser  Tatsache  gibt  es  noch  manches,  was  z  u  schwerer 
Anklage  gegen  Dürers  Zeitgenossen  wird,  gewiss  aber  ar^oh  i Manche 
versöhnenden  Züge.  Kein  einsichtiger  Kenner  wird  die  künst  lerisch 


greuelvollen  Aufträge  des  Kaisers  Maximilian  wie  die  papierene 
„Ehrenpforte"  und  den  papierenen  „Triumphwagen",  Holzschnitt-Ungetüme, 
an  denen  leider  auch  Dürer  mitarbeitete,  heute  noch  als  Förderung 
ansehen,  obwohl  dem  Kaiser,  der  Dürer  seit  1515  jährlich  100  Gulden 
auszahlen  Ii ess,  ein  gewisser  guter  Wille  nicht  abgesprochen  werden 
kann.  Besonders  Terständnislos  und  schäbig  benahm  sich  dessen  Tochter, 
die  niederländische  Statthalterin  Margarethe  ron  Österreich.  Dürer 
schenkte  ihr  u.  a.  sämtliche  Holzschnitte  und  Kupferstiche,  ohne  dass 
diese  Dame  ein  solches  Geschenk  auch  nur  eines  Dankeswortes  für  wert 
befunden  hätte,  ja  ein  von  dem  unvergleichlichen  Zeichner  gezeichnetes 
Bildnis  ihres  Vaters  nahm  sie  nicht  einmal  geschenkt.  Hingegen  finden 
sich  in  Dürers  Schriften  etliche  Hinweise  auf  Verständnis  in  den 
untern     Schichte  n    der  Bevölkerung,  es  kam  sogar  vor, 
dass  Knechte  seine  graphischen  Blätter  gewöhnlicher  Entlohnung  vor- 
zogen. Es  läge  vielleicht  nahe,  dieses  glückliche  Verhalten  gerade  des* 
einfachen  Mannes  allein  auf  volkstümliche  Stoffwahl  des  Künstlers 
zurückzuführen  und  damit  auch  eine  sehr  wunde  Stelle  im  Kunstleben 
unserer  Zeit  zu  erklären.  Aber  Dürers  „Melancholie14,  schon  von  der 
Mitwelt  als  grosses  Kunstwerk  angesehen  und  tum  Gemeingut  der  Nachwelt 
geworden,  war  und  ist  von  der  Vorstellungswelt  des  Kunstspiessers 
nicht  weniger  entfernt  als  das  Unverstandene  und  Vereinsamte  in  der 
Kunst  der  Gegenwart.  Wie  die  sozialen  Gegensätze  zur  Zeit  Dürers 
geringer  waren  als  heute,  so  standen  auch  Künstler  und  Publikum  ein- 
ander eben  näher  und  es  lag  an  beiden.  Die  Graphik  war  das  fruchtbare 
Mittel,  den  Gedanken,  die  in  den  Besten  verkörpert  waren,  zu  allen  Säh 
Schichten  der  Bevölkerung  den  1b  Weg  zu  bahnen. und  die  wirtschaftlichen 
Verhältnisse  stellen  sich,  aus  der  Entfernung  von  Jahrhunderten  gesehen, 
als  unmittelbar  hemmende ,  mittelbar  aber  auch  fördernde  Kräfte  dar.  Es 
fragt  sich  nur,  ob  die  Leiden  und  Freuden  der  modernen  Kunst  wirt- 
schaftsgeschichtlich einfach  die  Wiederholung  des  alten  Prozesses  sind 
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oder  ob  wir  ganz  neuen  Entwicklungen  entgegengehen. 
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DIE  FRAGE  DES  KÜNSTLERISCHEN  WERTES. 


Von  Dr. Otto  Schneid, 


Vorbemerkung. 


Die  freundliche  Aufforderung  zu  einem  Gutachten  über  die  künstlerischen 


Qualitäten  des  J^4&clien^oik~Bhauses  in    Bielsks  ist  mir  ein  willkommener 
Anlast,  um  die  Öffentlichkeit  über  Irrtümer  aufzuklären  und  zu  einigen 
prinzipiellen  und  aktuellen  Prägen  Stellung  zu  nehmen. 
Vom  Wesen  der  Architektur» 

1.  Die  Architektur  schafft  Zweokgebilde,  deren  beste  und  bedeutendste 
über  die  blosse  Zweckerfüllung  hinaus  auch  dem  ästhetischen  Bedürfnis 
der  Menschen  Ausdruck  und  Befriedigung  geben.  Jedes  Zeitalter  bringt  aus 
seinen  spezifischen  Bedürfnissen  besondere  Bauformen  hervor,  welche  die 
Nachwelt  als  „Stil"  bezeichnet«  Die  zweite  Hälfte  des  vorigen  Jahrhunderts, 
die  tiefste  Verfallszeit  der  Architektur,  war  unfähig,  aus  sich  heraus  eigene 
Bauformen  zu  bilden  und  errichtete  daher  M8tilbauten» ,  Nachahmungen  der 
Baukunst  früherer  Jahrhundert©,  Da  Architektur  jedoch  der  Ausdruck  eines 
bestimmten  £&x£g£XJ8*£*x  Zeitgeistes  ist,  hat  ein  Stilbau  mit  Architektur 
nichts  zu  tun«  Erst  das  20 , Jahrhundert  hat,  unterbrochen  durch  den  Krieg  und 
andere  schlimme  Rückfälle,  die  Baukunst  der  schöpferischen  Vergangenheit 
durch  eigenss  Schaffen  fortzusetzen  begonnen. 

2m  Was  ist  ein  GebäudeJ  Es  umschließt  entweder  einen  einzigen  Raum 
oder  in  den  meisten  Fällen  ein  Gefüge  aus  mehreren  Räumen  über  einem  Grund- 
riß. Dieser  ergibt  sich  aus  der  Eigenheit  des  Geländes  einerseits,  aus  dem 
Zweck  des  Baues  anderseits.  Wie  die  Räume  und  ihr  Verhältnis  untereinander 
eine  logische  Funktion  des  Grundrisses  sein  sollen,  so  sollen  sie  selbst 
auch  im  Äußeren  des  Baues,  in  der  „Fassade",  logisch  zum  Ausdruck  kommen. 
Die  Fassade  ist  also  eine  Funktion  der  Raumverhältnisse,  diese  sind  eine 
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Funktion  des  Grundrisses.  Das  sind  keine  neuen  Enthüllungen,  sondern  allgemein 
bekannte  Grundbegriffe. 

}•  Die  Baukunst  vergangener  Zeiten  hat  von  besonderen  Schmuckf'ormen, 
Ornamenten,  mehr  oder  minder  reichen  Gebrauch  gemacht.  Ornamente  können  tech- 
nischen Ursprung  haben,  sie  können  geometrisch  abstrakte  Gebilde  oder  vergeistig 
te  Umbildungen  wirklicher  Naturformen  sein}  aber  jede  Ornamentik  enthält  eine 
Fülle  symbolischer,  uns  zum  großen  Teil  unverständlicher  Bedeutungen,  ist 
also  ein  geistiger  Niederschlag  von  Jahrhunderten  und  Jahrtausenden,  ein 
Werk  ausgesprochen  kollektiven  Charakters.  [Üns er  Jahrhundert  hat  keine 
oder  hat  noch  keine  Ornamentik.  Ob  darin  Armut  oder  ein,  eigenartiger  Reichtum 
zu  erblicken  ist,  der  Mangel  waA  festgestellt  werden^  A^individuell  und 
willkürlich -^s^r-er-s4«h_  keineswegs  beheben.  Gerade  die  gescheiterten  Versuche, 
die  der  „Jugendstil"  um  1910  unternahm,  beweisen,  dass  Ornamentik  nur  als 
^Ergebnis  geschichtlicher  Entwicklung  vorhanden  sein  -tau»,  oder  nicht,  aber  nie- 
mals gemacht  werden,  k^nn* 

4.1liÄ£ÄÄSt  fete*  Ornamente  ^er  *uefc-pr4nzi-piell  ab.  Es 

ist  einleuchtend,  da&  ein  Baukörper,  der  an  eich  „schön",  d.h.  ästhetisch 
befriedigend  i.tj&iaer  schmückenden  Zutaten  bedarf.  Wie  Naturgebilde 
wirken  z.B.  auch  reine  Ingenieurbauten  oft  in  hohem  »&  ästhetisch  befrie- 
digend} aus  der  Erfahrung  ergibt  es  sich  als  ein  Grundgesetz  der  Ästhetik, 
daß  Tollendete  Zweckerfüllung  eben  solche  Befriedigung  auslöst.  Darüber 
hinaus  wirkt  der  moderne  Architekt  durch  formale  Hervorhebung  konstruktiver 
Elemente  und  technischer  Motive,  ergibt  dem  Baukörper  Bewegung  und  Ruhe, 
setzt  plastische  Massen  in  auch  optisch  eindrucksvolle  Beziehungen}  »"  das 
Geheimnis  des  architektonischen  Schönheitsbegriffes  liegt  aber  vor  allem  in 
edlen  Proportionen;  und  diese  findet  man  am  ehesten  dort,  wo  sie  mit  den 
einfachsten  Mitteln  gesucht  wurden. 

Die  Anwendung  auf  den  Einzelfall. 

V.  Das  neue  «tdfec^Äshaus  in  Bielskc  ist  ein  Stilbau.  Daß  das 


IL 
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in  allen  Einzelheiten  so  unverhüllt  zugegeben  wird,  ist  eher  ein  Mi  Irrung s- 
grund.  Denn  gerade  in  dieser  Stadt  gibt  es  auch  gefährlichere  Stilhauten,  die, 
weder  dem  Publikum  noch  dem  Architekten  als  solche  bewußt,  nicht  historisch e 
Bauformen,  sondern  zeitgenössische  Meister  nachahmen,  darum  aber  noch  lange 
keine  modernen  Bauten  sind.  Der  Vorzug  der  Offenheit  besteht  in  unserem  Falle 
trotz  der  schwachen  Modernisierungen,  welche  offenbar  nur  die  komische  Wirkung 
ausgesprochen  historischen  Kostüms  vermeiden  oder  doch  mildem,  über  die  Tat- 
sache an  sich  aber  nicht  hinwegtäuschen  wollen.  Und  zwar  fällt  uns  vor  allem 
über  Fenstern  und  Portalen  die  reichliche  Verwendung  von  Rundbogen  auf,  die  ja 
heute  durch  Erfordernisse  des  Materials  konstruktiv  nicht  gerechtfertigt  sind. 
Ein  Gemenge  aus  dem  in  ft**  Rot  und  Weiia*  gegebenen  syrisch-snaurischen  Motiv  des 
Schichtenwechsels  und  romanisi er enden  Doppelfensterchen  (die  an  der  Westseite 
eine  seltsame,  in  ihrem  Zweck  leicht  verkennbare  Reihe  bilden)  mit  dem  gotisie- 
renden Vertikalismus  hoher  Saalfenster,  der  antikisierenden  Einfachheit  einer 
Pergola,  frühchristlich-byzantinischen  Anklängen  an  einzelnen  Kapitellen  und 
einer  Ornamentik,  auf  die  wir  noch  zurückkommen,  ergibt  eine  zwar  uneinheitliche, 
aber  immerhin  reichhaltige  Revue  kunstgeschichtlicher  Eindrücke. 

2.  Schon  der  erste  Anblick  des  Äußeren  zeigt  uns  also,  da*ß  eine  Art  von 
malerischem  Bühnenbild  erstrebt  ist  und  da^  die  optische  Lrscheinung,  die  bei 
wirklichen  Architekturen  zawx  zwar  schließlich  hinzutritt,  aber  niemals  den 
Ausgangspunkt  der  Anordnung  bildet,  hier  das  Bestimmende,  alle  eigentlich 
architektonischen  Rücksichten  unterordnende  Ziel  war.  Es  sei  hiemit  ausdrücklich 
anerkannt,  da&  das  Gelände  sowie  die  verschiedenartigen  Verwendungszwecke 
Schwierigkeiten  boten.  Auch  soilem  die  technischen  und  hygienischen  Qualitäten 
der  Badeanlage  im  Erdgeschoß,  bzhw.  Kellergeschoß  nicht  bestritten  werden. 
Aber  hier  soll  nicht  über  Einzellösungen  oder  andere  Möglichkeiten  diskutiert, 
sondern  das  Grundübel  gezeigt  werden,  daß  das  Gebäude  nicht  aus  einer  eigentlich 
architektonischen  Gesinnung  heraus,  also  um  organisierter  Räume  willen,  sondern 
zur  Erzielung  einer  repräsentativen  Bildmrüigkeit  gemacht  wurde.  Von  dieser 
sekundären  Behandlung  des  Raumes  kann  sich  Jedermann  in  dem  auch  für  Vorträge,  J^J 
und  kleine  (Theate  Aufführungen  bestimmten  Turnsaal  überzeugen.  Das  ganze  Haus 


'Ii    J    M    ■    ■<  - 


-  4  - 

ist  bühnenmäßig  behandelt,  nur  die  Bühne  ist  es  nicht.  Nicht  nur,  dass  $  hohe 

Fenster  den  Bühnenraum  zerrei^lenj  überdies  steht  die  $1*ijuiäkA  Stirnwand  zur 

Längsachse  des  Saales  schief.  Man  hätte  wirklich  kein  Bernini  sein  müssen,  um 

solcher  Widersprüche  Herr  zu  werden.  Aus  dem  selben  Kardinalfehler  wird  ferner 

erklärlich,  da^£  sich  auch  für  das  bescheidenste  Künstlerz immer  kein  Plätzchen 

gefunden  hat*,  oder  daß  die  Turnergarderobe  vom  Saal  weg  in  den  ersten  Steele 

verlegt  werden  muilte. 

Das  Stimmungsbild  der  Fassaden,  das  solche  Bpfer  forderte,  wollte 

naturgemäß  auch  einer  ausführlichen  Bauornament ik  nicht  entraten.  Da  aber  das 

Problem  einer  jüdischen  Ornamentik  eine  noch  -öÄgelöst«  Aufgabe  der  k^&sJtgsse&isA 

a 

kunstgeschichtlichen  Forschung  bildet,  bediente  man  sich  des  Arabischen,  ins- 
besondere maurischen  Polygonalornaments,  das  freilich  nicht  direkt  kopiert 
wurde.  Aber  hätte  man  lieber  das  getanl  Denn  was  die  geistvolle,  phantastische 
und  doch  streng  logische  alte  Ornamentik  gerade  durch  die  Abänderung,  d.h,  die 
Ubersetzung  in  „modern"  yacBüü-KJUfcjc  profilierte  spielerische  ßandstreifen  erlitt, 
ist  dem  Laien  schwer  in  wenigen  Korten  zu  erklären.    Aber  ermöglicht  der  Versuch, 

an  den  arabischen  Motiven  durch  Eckenfüllungen  in  Form  des  ifegsas  Magen  David 
die  Illusion  jüdischer  Kunst  zu  erregen,  nicht  auch  dem  natürlichen  Geschmack 
des  Laien  ein  klares  Urteil? 

4,  Eine  ästhetische  Qualifizierung  der  Architektur  an  sich  ergab  sich 
zum  Teil  schon  aus  der  Kennzeichnung  ihrer  Stilelemente,  Freilich  wird  das 
Bedürfnis  nach  so  viel  Schmuck  verständlicher,  wenn  man  sich  diesen  vom  Bau- 
körper wegdenkt.  Das  durch  die  geschilderte  Austattung  bekundete  Bemühen  um 
Vereinheitlichung  scheitert  nämlich  daran,  daiß  der  koloristischen  Bändigung 
der  Flachen  keine  Harmoni  e  der,  Mas  sen  entspricht.  An  einzelnen  Widersprüchen 
wird  dieser  allgemeine  Langel  sinnfällig,  2.B.  wird  im  Gegensatz  zu  der  erstreb- 
ten Luftigkeit  des  Gesamttoiides  der  Hof  an  der  Ostseite  von  einer  gedrungenen 
Quadernmauer  abgeschlossen,  die  nur  ein  ziemlich  schmaler  Treppenaufgang  durch- 
bricht*, leichte  Böschung  hätte  die  Schroffheit  dieser  Mauer  eher  gemildert. 
Ähnlich  ungelöst  ist  dtr  unvermittelte  Höhenunters chied  innerhalb  des  westli- 
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eben  Traktes«  Insbesondere  bildet  die  starke  Vertikaltendenz,  für  die  sich 
"beim  besten  Willen  weder  im  xbIe.  Technischen  noch  im  Geistigen  ein  zwingender 
Grund  finden  lä^Bt,  im  Verhältnis  2ur  Umgebung  keineswegs  ein  Vorzug.  Diese 
Tendenz  kommt  vor  allem  in  den  leicht  hervortretenden  Mauerstreifen  (Lis-enen), 
die  als  unverputzter  Ziegel  behandelt  sind,  zum  Ausdruck.  Schon  wegen  ihrer 
Röte  plastischer  hervorrufend,  wirken  diese  als  Pfeiler,  die  eine  Last  tragen 
sollen,  wären  also  ästhetisch  berechtigt,  wenn  sie  das  Auge  auf  ein  Dach  vor- 
zubereiten hätten.  Aber  es  kommt  keins  und  von  der  Sra^Je  aus  glauben  wir  das 
Gebäude  flach  gedeckt ;  obwohl  es  in  Wirklichkeit  ein  vor  uns  verstecktes 
Walmdach  trägt. 

Der  Vollständigkeit  halber  wäre  noch  manches  Detail  zu  erwähnen,  das  den 
Geist  des  Ganzen  verdeutlicht.  Aber  ist  dieser  nun  nicht  schon  deutlich  genug? 

Anpassung. 

k&  ist  offensichtlich,  das^  man  sich  zur  Motivierung  auf  das  Prinzip  der 
Anpassung  beruft;  zumal  ja  der  Neubau  mit  der  benachbarten  Synagoge  einen 
baulichen  Gesamtkomplex  bilden  soll.  Aber  je&t  wer  die  Geschichte  der  neueren 
Architektur  einigermaßen  kennt,  wei^2,  dae^  diese  Ideologie  der  Anpassung 
heute  gründlich  erledigt  ist.  Mendelsohn  schlitzte  die  Icke  des  Mosse-Rauses 
(Berlin)  auf,  baute  mitten  in  das  ältere  Haue  eine  kühne  Achse  aus  Stahl  und 
Glas  und  über  das  Ganze  spannte  er  zwei  mächtige  Flügel  aus  demselben  Material. 
Und  Szyszko-Bohusz  baute  auf  dem  Krakauer  Bing,  der  geradezu  ein  Freiluf tmuseum 
wertvoller  historischer  Bauten  ist,  ein  wirklich  modernes  Gebäude.  Wie  die 
vergangenen,  in  ihren  Bauformen  untereinander  nicht  minder  verschiedenen 
Jahrhunderte  unbekümmert  um  einemder  die  ihnen  eigene  Formensprache  hervorbrach- 
ten, welche  dann  durch  die  Logik  der  Geschichte  da?-  mit  Recht  so  bewunderte 
Gesamtbild  ergab,  so  wird  die  Zeit  auch  das  Gebäude  von  Szyszko-Bohusz  ale 
selbständigen  Beitrag  des  20. Jahrhunderts  der  historischen  Reihe  harmonisierend 
einfügen.    [^Freilich  soll  dieses  vom  Standpunkt  der  Anp as sungs frage  ideale 
Beispiel  nicht  als  Ideal  in  jeder  Beziehung  hingestellt  werden. )]  Begnügen 


wir  uns  Torläufig  mit  den  zwei  Stichproben  statt  einer  Menge  weiterer  Bei- 
spiele zu  diesem  Problem« 

Da  die  2iz  Synagoge  selbst  aus  einer  sehr  schlimmen  zeit  der  Architek- 
turgeschichte stammt  und  da  sie  in  ihrer  Umgebung  ein  Fremdkörper  ist,  wäre 
jegliche  Anpassung  in  besonderen  Falle  radikal  zu  vermeiden  gewesen.  Die 
Ablehnung  der  Anpassung  im  gekennzeichneten  feU4*  darf  natürlich^  mit  der 
aus  stadtbaulicheä  Gründen  gebotenen  nicht  verwechselt  werden.  Ls  liegt  auf 

der  Hand,  da&  eine  Nachbarschaft  von  vollwertigen  zeitgenössischen  Gebäuden 

eines    

die  formale  Anpassung  äxäxjek  Neubaues  nicht  nur  zulu/it,  sondern  sogar  erfor- 
dert; nur  in  solchen  I  alien  ist  Anpassung  nicht  Bückschritt,  sondern  xag 
Fortschritt.  Hier  aber  wurde  die  so  völlig  untunliche  Anpassung  bis  zur  gafcgfe» 
Umkehrung  getrieben:  an  der  als  unverputzter  Ziegelbau  errichteten  Synagoge 


wurden  grosse  Flächen  wei&  verputzt;  durch  diese  Angleichung  verliert  die 
Synagoge  an  Charakter,  ohne  dass  irgendetwas  gewonnen  wäre. 

Wer  hat  Be cht? 

Man  könnte  diese  Ausführungen  zu  entkräften  versuchen,  inden:  man  sie  als 
Äußerungen  des  Theoretikers  einer  bestimmten  Richtung  hinsteJlte;  man  könnte 
den  vorliegenden  Feststellungen  auch  entgegenhalten  wollen,  sie  seien  einseitig 
modern  oder  gar  umgekehrt,  modernes  Schaffen  entziehe  sich  der  Kompetenz  eines 
Historikers  der  Architektur.  Wie  immer  man  versuchen  mag,  die  Problemstellung 
von  ihrem  Gegenstand , wegzuwenden,  niemals  wird  ein  Kenner  eine  derartige 
Fehlleistung  als  Architektur  anerkennen.  Unter  Theoretikern  und  Praktikern 
gibt  es  wie  auf  jedeai  andern  Gebiet  menschlichen  Denkens  und  Arbeitens  viele 
heftig  umstrittene  Fragen.  Aber  aer  Unterschied  zwischen  schwache»-  Kunstgewerbe 
und  wirklicher  Architektur  ist  keine  Frage. 

Diese  gewiß  ungern  festgestellte  Wahrheit  braucht  keine  noch  so  strenge 
Nachprüfung  zu  scheuen.  Man  wende  sich  an  Architekten  und  Architekturtheoreti- 
ker Polens  und  des  Auslandes  und  sende  innen  die  Pläne  und  Fotos  zur  Begut- 
achtung ein.  Oder  man  reproduziere  diese  in  einem  Fachblatt  für  Architektur 
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und  stelle  Wert  oder  Unwert  öffentlich  zur  Diskussion.  Die  vorliegenden 
Erklärungen  sollen  "bedauert  und  als  irrig  zurückgezogen  werden,  wenn  auch 
nur  ein  einziger  international  anerkannter  Fachmann  ein  positives  Werturteil 
ausspricht • 


Die  Jüdische  Kultusgemeinde  in  Bielsko  und  ihr  Verhältnis  zur  Kunst, 

Der  Fall  wäre  ungenügend  beleuchtet,  wenn  er  nicht  auch  in  seiner 
symptomatischen  Bedeutung  erfaßt  würde.  Denn  die  Verantwortung  trifft  ja 
schließlich  den  Bauherrn  selbst,  die  Kultusgemeinde,  die  ungeachtet  aller 
besseren  und  würdigeren  Iiföglichkeiten  gerade  eine  solche  Wahl  traf.  Um  dieses 
Vorgehen  richtig  zu  würdigen,  muß  man  sich  des  vorletzten  Anlasses  erinnern, 
durch  den  die  Kultusgemeinde  in  die  Rolle  eines  Bestellers  künstlerischer 
Arbeit  versetzt  wurde.  Wenn  an  der  Synagoge  in  Bielsko  etwas  von  Viert  -i-st^ 
so  ist  es  der  Innenraum.  Dessen  dekorative  Malerei  war  vor  einigen  Jahren 
schon  merklich  verblaut.  Das  wäre  ein  guter  Anlaß  gewesen,  die  ebenso 
unkünstlerischen  wie  traditionslosen, nur  durch  das  Trägheitsgesetz  geheiligten, 
kaum  ein  paar  Jahrzehnte  alten  Muster  durch  eine  sinnvollere  Ausschmückung 
zu  ersetzen.  Ls  gibt  in  ^olen  eine  Reihe  hochbegabter  Maler,  die  sich  gerade 
für  eine  solche  Aufgabe  besonders  geeignet  hätten.  Der  bedeutendste,  unter  den 
in  Betracht  kommenden  Künstlern  war  Applebaum,  der  damals  in  Katowice  lebte 
und  durch  seine  dekorative  Innenmalerei  die  Synagoge  von  Be.dzin  zu  einem 
kleinen  Heiligtum  der  Kunst  gemach"tf~äuch  in  Bielsko  war  er  durch  eine  Gemälde- 
ausstellung bekannt  geworden.  Aber  weder  Applebaum  noch  sonst  ein  Künstler 
wurde  mit  der  Aufgabe  betraut,  sondern  man  gab  einer  Anstreich^rfirma  den 
Auftrag, die  „alte"  Schablonenarbeit  aufzufrischen!  Einen  Bruchteil  des  Vermö- 
gens,  das  man  der  Firma  zahlte,  hatte  Applebaum  gefordert.  Das ''Machwerk  war 


also  auch  in  diesem  Falle  nicht  billiger,  sondern  viel  teurer  als  wirkliche 
Kunst.  Appiebaum  starb  1930  in  tiefer  Armut. 

Wenn  aus  diesen  so  parallelen  Fällen  eine  Lehre  gezogen  werden  Kann, 
so  ist  diese  freilich  teuer  genug  bezahlt.  Denn  die  vollbrachten  Werke  haben 


Bestand  und  noch  manche  Generation  wird  im  Sinne  de8  *****  Goethe*ortes 
fragen  müssen:  „Wer  hat  das  Haus  so  schlecht  gebaut..?« 
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BiOipraphisohes«  Moses  Applebaum  wurde  1890  oder  1  bis 
3  fahre  frSlmi1  in  einer  ganz  armen  Familie  des  Städtchens 
Mszosonow  /juaszynow/  in  der  Uahe  Ton  Warschau  geboren  und 
chassldisc h  erzogen •  Seinen  Drange  zur  Kunst  und  In  die  ft'clt 
folgte  er  irr.  Unglücks  Jahre  1900  und  gelangte  hungernd,  zu 
I-Uss  und  als  blinder  Passagier  naeli  England«.  In  Liverpool 
hatte  er  das  Gluck*  in  einer:    ettbewerb  der  Akademie  ohne 
Jede  Toreohuluns  einen  Treis  und  dardt  einen  Frei  platz  an 
dieser  Kunstschule  zu  erri-yjen,  die  er  bei  gleichzeitiger 
anhv/erer  manueller  Arbeit  absolvierte»  Als  der  Krieg  den 
Pazifismus  der  grossen  Organisationen  und  der  meisten 
Einseinen  praktisch  vernichtete»  v/ehrte  sich  Applebaun  ' 
gegen  den  Zwa  ng,  als  russischer  'Untertan  entweder  in  der 
raNMm  oder  britischen  Armee  zu  dienen,  durch  einen 
langen  Hungerstreik  und  blieb  Sieker,  indem  man  ihn 
schliesslich  entliess.  So  schmerzliche  3^fahruncen  hin- 
derten ihn  nicht,  den  Engländern  zeitlebens  Sympathie  zu 
bewahren,  die  allerdings  aus  seiner  iäinst  nicht  sichtbar  wire 
1918  eröffnete  Max  Hcrdau  in  London  eine  Aus  Stellung;  von 
Appleb auns  Gemälden»  die  eine  gute  Presse  hatte«  So  setzte 
sich  der  Jun^e  Künstler  beim  englischen  Publikum  allmäh- 
lich durch«  Der  Trieb  nach  tieferer  Gemeinschaft  mit  einer 
vollio  entsprechenden  Uacebuns  blieb  dennoch  unbe friedigt, 
etr  führte  den  Ost Juden  19S1  nach  ».arschau  iuiTjrfi  ■  üort  gab  es 

an  Schulen  der  Gesellschaft  w0rtw  Zeichenunterricht,  stellte 
in  der  Warschauer  jüdischen  Kunstoeselis-olTift  aulT,~~vcr&<~«*» 
lichte  Di  eh  tunken  und  Prosa  in  Jiddischen  Zeitungen  und 
erreichte  den  Höhepunkt  dieser  Epoche  in  den  üandaalereieB 
der  Synagoge  von  Bedzin«  zu  denen  er  auoh  die  Maler  Eanoft 
und  Cycler  als  Mitarbeiter  hereinzog«  1927  übr     .      Itc  er 
ftattowitz,  wo  ein  glückliches  Familienleben,  die  Industrie- 
langschaft  Qbersciaesiens  und  die  nahen  Beskiden  ihn  zu 
intensiver  Ar  eit  begeisterten.  Die  Hot,  die  er  in  so  viel« 
Formen  kennen  gelernt  hatte,  verliess  ihn  trotz  wachsender 
Anerkennung  nie  ganz«  In  edler  Brüderlichkeit  hatte  sie  ihn 
allen  Leidenden  und  Unterdrückten  eng  verbandest«  hatte  ihn 
zu  Hingabe,  Aufopferung  und  täglich  bewiesener  Selbstlos  iß- 
keit  erzogen,  aber  seine  körperliche  Widerstandskraft  tief 
giWOillilUlli»  üo  v/ar  sie  auoh  die  wirkliche  Uraache  seines 
M/tofo  '1**  naoh  kurzer  Krankheit  am  3« Januar  1931  ereilte« 
:^g(|HHPp»erdijun£  brachte  geradezu  eine  Manifestation  aus 
allen  Ladern  des  polnischen  Judentums  j  erst  Applebauns 
physischer  Untergang  sab  Tiden  ein  Gefühl  fur  die  Grosse 
dieses  Heldenlebens,  aber  auoh  das  erschreckende  Bewusst- 
sein  des  Typischen  in  dieser  Tragik. ^Diesem  Smpfinden  ent- 
sprach auoh  der  Widerhall  seiner  Gedächtnisausstellung, 
die  das  gesamt e  Oeuvre  der  letzten  10  Jahre  vereinigte . 
Literatur;  Bei  Oh. Goldberg  /Warschau  1931/  ersoiiien  in 
Riedis chor  und  oolnl scher  Ausgabe  eine  kleine  Itonographie 
mit  33  Reproduktionen  und  Beitragen  von  Ch«Goldberg. 
0. Schneid  und  H.ßeber«  Hebst  zahllosen  Artikeln  in  englistft 
Jiddischen  und  polnischen  Tageszeitungen,  hk&kx  u.a«  von 


toe  tortSao»  ttaraer  wwrSUKaafer  ^  i^&efaaew»  toI*  die 


i^i."3*^  j&UfKs.re  -^^inNI^Lto,-'^  or  lägt* 
#»alah  utrj&nrt''-,  fronte,  lv«ü]efcrt>or  1'  K»9  f^4e«iy<X£ilk 
,  y-:}.ov;-:^'%  .  :.:-03n.^-|  nr/-    ^.5,  Fetoirr  Xv31f  "tok<?uiiT!4 
•  ^3»,  ral-Aasl  1 

Iis  MglÜi  ail  »isuihaß  affeetlorlabeao,  a*is  seine  .^t^liehen 
a&d  ±ii€Bsemur&&fc€S&  OHMfetal  tßül  eo  «cOjui  "tifesoeretott  i*Söliofc~ 
leiten  erreichen  feasant*,  wirkt  dt*  «afeen  JtoP&etaft*  als  "lief e  toweue» 
als  ^m^ad^H^gio  mflhepnwe  tftM  ioflfii  on^üfw  M<rtNCi,^f  tib^i 
Bodun,  so©  gewaltige  ^fcpes^mg,  äie  &«*ateasllctfi  su  leichte-  ts* 
omata  m*mmm  **  fm  Zua*»  «nfcmoh  ffcjrt.  j*.  M  tot  rwiliiili 
poinlseäea  Jiitoifit^teäe*»,  m«  eeinesa  l^tisiiüaa«,  seiner  äetoferanV 
una  g^ptotol  Ifr&iliattfea&t  blUü  aen  kli*ü*tmeh«a  tftntmimia»  t|ft 
mmfiümm  s&atml*  die  it  ..or  «eotiioän  Kaltair, 

i3it  de®  ttiüfttlWI  in  i&r  and  rdt  ihre    laool  Hocsla««  ^iCefeelt 
tau  tttlnlfVMl,  peinleeli^iä^^  seterer»  „r^it,  bitter© 

Bstfe^hrun^  \a&  festlicher  MNffl  des  VoX.ee,  die  ouf&eri&am  i^a 
raa^l^en  Tntw^itt»1tol«i  ^  Kestoesa  klarer  Sei*»       jfih  abbre* 
otien&efci  Vor&ewgrunä  in  diecea  .Le&esaaeilcle«  Joe  bSvtMtoMMi  Geuwre 
M*«t  elmm.  a^ld«ißoharUia^.;  Qtaaher,  einen  KenaOen,  w  .«o«^ 

la  i  »alte  tmmmmm  ntfter  kwumüii,  mm  m  sie  eher  -etion  v«^S7 

bevor  er  sie  £sna  ezl&n£t  tot,  ars  neuen  Msrntaiaean  ^jaoruoto- 
toraaa  zuzueilen.  Bat  die  moderne»  von  ititurwlsaonGofaamioö«!  Hatto-» 
ten  gleitete  üelataiffl  '»«wwwehart  toi  :  e@rt£f  Oer  &i$te&itatf  u.ssö. 
den  der  leoUtisttv«&  wie  toi  der  WUt  trn  If.  jnna  uttggtaeJB  In 
■■to"  $**tallt,  S50  wilt  die  J>&m%&m®  wen  £reaä*n  m\f  Vljm—  In 
-ebensweric  ^nleb&urie  ueeenfters  •'Bout-aerl^,  Aber  In  lauter  /mlelwrunean  • 
toffcmt  ec,  uc  ioaer  reiner  in  seiner  gaaaen  üeeentllehtaelt  liaiuiaa 
treten»  Die  toPtoMi  de*  auswirkende;*  IoBft^eienl«£U£  und.  äla 
tonote»  3 loli  In  esrftfbolloobcn  Kenj>OBitloa«s  aueaaagpr  & ehen,  wela'<«BL 
einer  tataAtotoli  Ws  an*  Sfae>  fortwlrtaa8.®i  Hl2j@e^ol>Ä3«jet  ca&  toi 
ItH4WlOMt  tor  ifelt  «er  ^ra^ete-av^ari,  «i»  ele  rieh  :te»vABde  dto^We- 
tot,  rsjse  «Ja  toiere«  Vovm&mm  ga  QranOc  lle^im,  iia  jsaÄSnijcn  OeMl^ 
«wo  eine  leglftoiie  Struktur,  üi  ^mxOlslerter  f|||MWHiiH  «In  el»£o<jio? 

fftnÜg  tatoAtol  cöln»  7on  hiar  auo  sovilen  rieh  der  ,«c  Oes  iöublJi®» 
oaCzutun«  Milrelaiio  Studien  au»  Toro^hle&ea«i  JeHrota  Immt^m  fona» 


tisch  ehrliche  Auseiinandersetzung  nit  dem  Gedanken  der  OeoLietrisierung 
und  gegenstandslosen  Fora,  in  ;ianohem  Ac  aar  oll  suchte  Applebuun 
umgekehrt  eine  geradezu  strukturlos  lockere  und  duftt  ;e  Farbigkeit 
des  Landschaf tsraumeß.  Sein  wahrer  «/es  aber  wurde  eine  malerische 
Formung,  der  das  Erlebnis  einer  plastiseh-arohitelrfconisoheii  (irund- 
gestalt  innewohnt,  ein  »Veg  neben  den  Kubismus,  der  immer  wieder  zur 
Einheit  von  Fon,  und  lotiv,  zur  Einheit  spezifisch  malerischer  Behand- 
lung und  menschlicher  Beziehung  führte«  Ben»  was  den  gänzlichen  Verzicht 
auf  den  Gegenstand  und  das  asketlsc  e  Abruc  .  n  zur  abstrakten  Form 
aussehloss,  war  vorual  .era  die  unmittelbare  Verbundenheit  des  Lieben» 
den  mit  seiner  objektiven  V/ir3dichkelt:  Mit  dem  beseelten  leibe  der 
F*au,  mit  deiü  Rythims  harter  Arbeit,  mit  dor  Blosse  des  ^oads  und 
vielleicht  an  meisten  mit  den  grotesken  und  zerlumpten,  von  Schmerz 
und  lust  bewegten  GestrJLten  und  Öruepen  ©st Jüdischen  Volkslebens. 

Zum  ernsten  Prüfstein  wird  eine  Aufgabe,  die  einen  ganzen 
ünt-./ioIclim  ;sabscluiitt  abschliesst  und  mächtig  vorwärts  vfeist,  die 
Wandgemälde^  der  kleinen  Synagoge  von  B^.zien«  Wie  der  chassidisch 
empfindende  Freigeist  den  Wesenskera  der.  alten  jüdischen  i;ilderver- 
ponung  erfasite,  indem  er  die  eigentlich^  darstellerische  Auffassung 
vermied,  den  Abstrakten  näiier  ruckte  als  sonst  und  aus  den  Geist  des 
ömüüonts  uberlieferte  Symbolik  zu  malerischer  Lebendigkeit  erweckte 9 
bildet  zumindest  ein  gutes  Dokument  feinfühligen  Paktes  gegenüber  den 
heikein  und  komplizierten  järoblen«  Gelegenheit  zu  neuen  Fresken  bot 
sich  freilieh  nicht  wieder»  die  Untwiolclung  der  letzten  Jahre  vollzog 
sich  also  aussohliesslioh  am  Tafelbild. 

Wie  reifende  Eigenart  sich  erst  in  zahen  Kampfe  gegen  die  Über- 
macht der  Vorbilder  und  Binflü^se  festigt,  drangt  auch  ein  unbändiger 
Forsc  ertrieb  die  leichte  Hand  des  Kunstlers  inner  wieder  in  muhseli  ;e 
Studien  zurück,  schielet  den  Schaff  enden  immer  wieder  zu  den  Voraus- 
setzungen hinab,  ehe  er  ihm  über  das  drohende  Hindernis  mittel; als siger 
Leistung  hinweg  den  Aufschwung  ssu  Meisterwerken  freigibt*  Dem  "Marscha- 
lik",  einer  in  imposition  and  Ausdruck  vollendeten  Gruppe  von  3  Figure: 
dem  mal  er  is  chen  Korrelat  vor.  ^r^lebaums  eigener  Fei(W^^iil^cnassidi- 
WfltKHIKK^^teiti  der  "Frau  -dt  den  Äpfeln"  und  '  er  "Frau  mit  dem  Aj^fe/ 
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äusserst©»  Vereinheitlichungen  von  Uensoh  und  Haturuxagebungj  den 
graubartigen  «Kopf  eines  Lastträgers" ,  einen  Acuarell,  das  urspa 
lieh  vielleicht  nur  als  studio  gemeint  war,  aber  in  der  Spannung 
scharfkantig  präzisierter  Oberflächen  im  das  plastische  Abenteuer 
dieses  ausdrueäsgeladenen  iCopfgebirges  Applebaums  iduistieroliarakter 
geradezu  f okuliert ,  dem  "Stadtr^d",  einem  Bildchen  Yon  vielsagende* 
Stille  mit  ärmlichen  Häusern  und  sohwingender  in  blauer  Dämme- 

rung; lebensfreudig  starken  Bildern  der  Arbeit  wie  den  "fir*ö§fc©rinnen" 
J^'  der  *2isohle:n7er]cstatt»,  den  ''Taubenzuchtern»,  der  intuitiv  -esehe- 

fseheinung  über  Dächern,  deren  leorucrete  Dimensionen  mathemati- 
seher  Nachprüfung  nicht  standhalten,  und  dem  "2»o  ten  <-r  aber  und  seiner 
Frau",  der  grossen  Komposition  im  Interieur  vor  Tagesanbruch,  in  der 
ebenso  fern  jeder  genremassi&cn  Anffassun;  verratene  Ansätze  von 
Handling  ein  konzentriertes  Existenzbild  umgeben,  das  seinen  Schwer- 
punkt in  sieh  hat« 

^^^^Applebaums  Leben  und  Schaffen  konrat  in  inruncher  üinoieht 
^e^Wüld^  Bedeutung  zu«  Wie  das  edle  Proletarierherz  durch 
das  Medium  des  eigenen  Volkslebens  die  Keuschheit  erlebt  und  wie  der 
heroische  Pazifist  fur  sie  zu  leiden  welsa,  hat  die  reine  Kraft  des 
Vorbilds;  dass  das  äussere  Sdhiolcsal  typisch  war,  wird  r?ur  Alle,  die 
noch  seilen  und  hören  leonnen  und  trollen,  zu  furchtbarer  Mahnung, 
wie  frerndes  und  Eigenes  sich  in  dieser  ^twicjclting  verket  en  und 
losen,  wie  Porsoherdrang  fördernd  und  hebend  die  Eingebung  begleitet, 
wie  dauernde  Bereitschaft,  Brworl^enos  fortzuwerfen,  sieh  durch  alle 
Widerstände  schliesslich  in  wenigen  merken  restlos  überwindet,  die 
alles  Benuhen  der  Form  gilt,  der  Inhalt  aber  spontan  lebendig  wird, 
das  sind  Zuje  Im  wesen  eines  Künstlers,  durch  die  der  MrvzeUmX  ißeloh 
sam  zu  einen  .  J.icro^:os:.ios  der  heutigen  jüdischen  ^unstbev/e^unj  wird« 
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vorgefaßten  Meinungen  an  das  Kunstwerk  heran  und  glauben  bald  durch 


abfällige  Kritik,  bald  durah  achwärmer ische  Begeisterung  das  Richtige 
zu  treffen.  Aber  so  geht  ihuen  /ßM®i  ein  wesentlicher  Wert,  den  ge- 
rade das  Kuutwork  zu  geben  vermag,  verloren.  Denn  während  wir  im  übri- 
m  loben  üousohau  und  Dinge»  gegenüber  nur  Sympathie  und  Antipathie 
kennen  wollen  und  uns  von  diesen  Empfindungen  immer  beherrschen  lassen, 
kann  uns  die  Kunst  über  unser  gewohnten  Zuneigungen  und  Abneigungen 
hinweg  cu  einer  reineren,  objektiveren,  also  freieren  Penkungsart  er- 
heben. Sie  wird  unser  persönliches  Tmpfindeu  nur  so  wirklich  bereichern 
und  steigern  können.  Um  zu  solchem  3ehen  zu  gelangen,  daÄ  uns  Kunst 
Hud  Leben  f0iilW^UiVti0)*m  aufzuschließen  vermag,  müssen  wir  uns  ver- 
gegenwärtigen, daß  nicht  von  unserer  Zustimmung  oder  Ablehnung  Vert  und 
Unwert  des  Kunstwerkes  abhänge,  daß  das  vielmehr . einfaoh  vorhanden  sei 
oder  nicht  und  daß  es  nur  an  uns  liege,  die  Augen  zu  öffnen  und  zu 
sehen,  Rechtes  behen  ist  also  mehr  als  Kritik  uud  mehr  als  Begeisterung 
denn  es  erschließt  uns  die  Tinge  und  den  Dingen  uns  selber,  da  sie  in 
uns  fruchtbar  werden  und  uns  mit  ihrer  großen  fgrawt  erfüllen. 


Lernet  .sehen! 
von  T'r.  Otto  schneid. 

fas  Sehen  1st  eine  jener  begnadeten  Fähigkeiten,  die  .alle 
zu  besitzen  glauben,  die  deshalb  Jttttfc  von  den  Renschen  auch  nicht 
genug  gewürdigt  wird.  Kur  derjenige  ahnt,  was  sehen  heiPt ,  der  eines 
Tages  bestuf kt  und  beglückt  die  Vntdeckuog  macht,  dafür  oder  dafür 
oder  gar  für  alle ü  sichtbare,  für  die  Hit  im  Kleinen  und  für  die  un- 
endlich große    elt  blind  we  sen  zu  sein.  Fas  menschlich?  Auge,  durch 
unsere  naturferne  Lebensweise  verkümmert,  ist  uns  ursprünglich  als 
ein  wunderbar  empfindsames  Qtgßß  gegeben,  das  höchste  'ertmö  ;licbksi- 
ten  und  höchste  ]lücksmÖ^;lichi:eiten  enthält,    ie  sehr  es  zumindest 
bei  des  moisten  l  tadtmenscheo  seine  wesentlichen  Gaben  ein  - .  l. rißt  hat, 
erkennt  man  schon  daran,  wie  schlecht  man  sich  gewöhnlich  seine  sonst 
so  häufigen  Augenöl cd  r  ücke  merkt.  V.er  kann  sich  mit  geschlossenen 
Augen  etwa  die  Kiuzelheiten  des  Hauotores  vergegenwärtigen  durch  das 
er  aus-  und  eingeht?  lex  kann  vertraute  Landschaften  und  Menschen  aus- 
wendig richtig  beschreiben,  wer  kann  überhaupt  richtig,  d.h.  anschau- 
lich beschreiben?  Bis  zu  einem  gewissen  Grade  ist  das  sehende  Äuge# 
freilich  ebenso  »ine  Gabe  der  Katar  wie  das  gute  Gehör,  aber  nur  bis 
zu  einem  gewissen  Grade,  denn  verständige  Erziehung  und  elbsterzie- 
hung  vermag  fast  an  allen,  insbesondere  aber  an  den  jungen  Renschen 
under  zu  vollbringen,,  die  einer  ..>tar  operation  vergleichbar  sind.  Ten 
Ii g  zu  höchste»,  sinnvollem  Sehen  weist  uns  naturgemäß  die  ::unst.  Pas 
Finzige,  was  das  Kunstwerk  von  seinem  rechten  Betrachter  verlangt 
(und  das  ist  gar  nicht  wenig),  d*4*£  daß  er  die  Augen  Öffne  und  es 
wirklich  sehe.  Tie  meisten  Leute, ü issende  und  unwissende,  treten  ja  mit 


Moeses     Apple  bäum 


von    Otto  Schneid. 

Wenn  es  bei  dem  heutigen  Stande  der  Entwicklung  noch  verfrüht 
erscheint,  von  einer  jüdischen  Kunst  zu  sprechen,  so  liegt  das  an  der 
Untiefe  der  jüdischen  Renaissancebewegung  in  den  westlichen  Landern, 
am  starken  Aufgehen  der  Juden  in  den  westlichen  Kulturen,  an  ihren 
schwachen  Fortschritten  in  der  Besinnung  auf  Blut  und  Seele.  S  olche 
Besinnung,  die  von  den  besten  Geistern  des  westlichen  Judentums  als  sitt- 
liche Aufgabe  empfunden  wurde,  war  im  Osten  nicht  notwendig.  Denn  abgese- 
hen von  der  noch  so  unerkennbaren  Entwicklung  im  neuen  Russland  erwächst 
hier  das  Dasein  und  Schaffen  des  Einzelnen  aus  dem  kraftigen  breiten 
Lebensgrund  der  Gemeinschaft.  Was  etwa  die  Juden  Polens  in  der  jüngsten 
Zeit  auci-  In  bildender \Kunst  hervorgebracht  haben,  ist  bei  aller  natürlich 
Differenziertheit  der/ einzelnen  Leistungen  aus  gemeinsamer  seelischer  Tra- 
dition verständlich.  Von  jüdischer  Kunst  sind  wir  wohl  noch  weit  entfernt; 
aber  es  gibt  eine  ostjüdische  Kunst. 

Einer  ihrer  charaktervollsten  Träger  war  der  Maler  Moses  Applebaum, 
der  vor  kurzem  in  Kattowitz  gestorben  ist.  Wer  sein  Schaffen  kannte  und  voj 
seinem  Geiste  berührt  war,  bedurfte  nicht  erst  der  Katastrophe  seines  Toder 
um  sich  coram  populo  in  Jeder  Form  zu  Applebaum  zu  bekennen.  Denn  seine 
Kunst  war  von  reichem  Können  und  übergrossem  V/ollen  getrieben  und  es  war 
ein  vorbildliches  Menschentum,  das  nach  einem  kaum  40jährigen  Heldenleben 
unterging.  Applebaum  stammte  von  ganz  armen  Eltern  aus  Mszczonow,  einem 
typischen  Judenstädtchen  in  der  Nahe  von  Warschau;  von  da  trieb  es  ihn 
früh  zur  Kunst  und  in  die  Welt.  An  der  Akademie  in  Liverpool  erhielt  er 


la  allen  diesen  Bildnissen  spielt  such  der  Bildaufbau  als  sol- 
cher eine  gewisse  Bolle.  Die  Ausgewogenheit  der  Massen  untereinander 
und  das  Verhältnis  von  Masse  und  Baum,  die  Spannung  Eschau  Bild- 
ebene und  Tiefe,  die  Verwertung  farbiger,  flächiger  und  linearer 
Elemente,  sind  für  das  Porträt  wertvoll,  für  die  Komposition 
jedooh  bestimmend.  An  den  Werken  dieser  Kunstgattung,  die  für  unsern 
»»stier  in  den  letzten  Jahren  immer  mehr  an  Bedeutung  gewonnen  hat, 
erkennen  wir  das  Walten  eines  Baumeisters,  der  den  Bildgedanken  von 
der  ersten  mühelosen  Eingebung  durch  alle  Komplikationen  der  Begegnung 
von  Geist  und  Materie  hingebungsvoll  bis  zur  äusserten  Klärung  der 
Form  verfolgt.    In  den  nach  19*>  entstandenen  Kompositionen,  ,1.  etwa 
in  aen-Buderern»  und  den  «Gartenarbeitern-  einer  New  Yorker  Privat- 
sa^lung,  in  dem  -Vorabend  eines  Festes-  im  Krakauer  Museum  und 
einer  Variation  des  Themas  bei  einem  Pariser  Sammler  und  insbesondere 
in  aar  -Bückkehr  der  Fischer-  einer  Breslauer  Sammlung  sowie  den 
«Bäckern»  in  New  York  komt  durch  die  Anordnung  der  Gestalten  und 

ihre  Bewegungsmotive  eine  ^lllZT\Vef  u^T^f  e^Troek 
nTiw  haben  ihr  ZiiTn^ETitwaTTn  der  Gotik  und  im  Barock, 
Bewegungsmotive  naoen  xnr  oxv*. 

sondern  bewirken  in  ihrer  Ausgewogenheit  untereinander  ein  ideales 
Gieichgewicht  der  Gesamtkomposition,  die  ihren  Schwerpunkt  so  in 
sich  findend,  die  Kräfte  der  Bewegung  zum  Endziel  der  Buhe  führt. 
Zuständiges  Sein  fast  im  antiken  Sinne  erfüllt  schliesslich  das 
.Abendmahl  der  Fischer"  in  New  York,  das  -Abendmahl  der  Armen«,  ein 
Fresko,  Gemälde  wie  die  «Drei  Frauen-  der  londoner  Leicester  Gallery 
und  eine  aus  8  weiblichen  Gestalten  gebaute  Gruppe  und  wird  als 
gieichsam  verhaltene  Bewegung  oder  als  Bufee  in  der  Bewegung  auch 
aort  fühlbar,  w»  wie  in  den  -Konservenmacher innen«  oaer  in  den  nahe- 
zu als  reines  Weiss  in  Weiss  gemalten  New  Yorker  -Anstreichern- 
thematisch    eigentliche  Handlungen  gegeben  sina. 


<■»<*«» 


Otudien  sturste,  zu.  den  Voraus setsuncen  des  künstlerischen  nehoffens 
hinabstiegt  als  wollte  er  das  .Anschauen  und  "Erfassen  der  v.olt  aufs 
Neue  bc  sinneng  bestärkte  uns  in  der  Hoffnung,  das  a  or  auf  dem  Wege 
zu  gWjlllfif  Heisterschaft  sei.  Der  Tod  allein  konnte  ihn  an  der 
i-xrelchimc  dor  lotsten  Ziele  hindern;  doch  das  Lebenswerk,  das  Ap^le» 
bauin  hinterliesc,  darf on  vif  als  edles  künstlerisches  Out  dankbar 
bewahren. 


~  0 

so  ~— 

-a  S 

n  0 

o 


/ 


OSTJUDiSCHB  KÜNSTLER^. 


lit   -  ?W  ^  ^VvW yf&*jfo  v^zfa,  ^  **\aA  <u.  A^aAc^x^  Zf  ^Uw^l 


■ 


-  1 


Von  i)x.ötto  schneid-  <ioa. 

$at.ioa&*lismtts  bedeutet  rUr  kleine  Mas  tier  aie 
Gefahr  aar  B  eschränliuag , der  Verengung, ass  s  &  ee iieabie  i&eas •  HXx 
dm  Grossen  heisst  Vsrwurz si tsein  im  Volkstum; die  ianduagtiafr 
tteaschheitliche  emporzuwachsen.  Jo  will  auch  die  jüdische  Kunst 
von  Marek  J«w«rc,der  dem  schieksalhaf ten  Drstnge  und  den  schöpf«-, 
risehea  Ifögl-.cbkeiten  seines  Blutes  spezifische  Gestalt  f£ibt,als 
sin  durch  selaea  Ursprung  aatioaales  Gut, in  ihren  letzten  Zielen 
aber  als  allgemein  menschlich  verstunden  weraen. 

«Ktdi ach  ist  aieae  Kunst  ia  z?/ei  fächern  Jinne«3x~ 
füllt  voa  dar  g  aas  an  Gefühlswelt  des  Juuen, seiner  innig &8iii,aei~ 
ner  Inbrunst,  seiner  laideaschaf t,srf  illt    voa  £*g  ei^ensa  Geistig- 
kait  des  Ostens, die  westliche  aiafluss  nicht  es  traben  vermochte, 
ist  sie  auch  technisch  dem  polnischen  auaeatum.ds®  d  *r  Künstler 
ent8ttannatf eng  vor ounden •  x/enn  gerade  *&*e*  den  Juden  1  olens  hat  die 
Metsdlpl:^  ulk, besonders  die  Bearbeitung  von  Gold,  ^ilber,  Hupf  er  und 
Messing, die  von  Hamenlosea  bescheiden  *Oa  Handwerk  uad  nicht  als 
Kunst  geübt  wurde, eine  schöne  Verging  an  ho  ii,  uad  blieö  noch  bis  ia  die 
jüngste  Zelt  lebendiges  innige  Verhältnis  zum  Metall  als  M<  «iarial, 
das  diesaa  würdigen  Meistern  eigen  war, bildete  auch  die  Vom<*u8set-> 
zung  für  $&rek  ^z^uro  Kilns  tier ea  t^ie&lung. 

imz  in  Zgior«  ia  Jrolan  geborea,giag  er,  eis  die 
allgemeinsa  Bilduassmöglichkaitea  der,  Städtchens  erschöpft  warea, 
zu  eine»  dthloaeex  ia  die  lehretarbeiteto  d*an  eia  Jahr  ia  eiaer 
Metallwarenfabrik  uad  besuchte  eine  «echaaikerschule.Voa  hier  aus 
soliea  ihn  seia  heftiger  ^raag  zur  tatst  dea  direkten  «eg  seiner 
eigentlichen  Jen du u«  fUhrea  zu  aollea.aöer  er  aus»«*  erst  auf  Um- 
wege gerutea.ehe  er  dea  Jiaa  seiner  ^ehasucht  erkannaa  uad  ihm 


«*  2  — 


folgen  konnte  „Ihn,  der  die  ^stalle  fiaher  nur       drucks  loa 
bearbeiten  durfte, zog  es  jet.zt  zuMfr^ierMGe3taltUGg,die  or 
v-n  dar  Bildnerei  in  Jtein  erhofft». Auch  ia  ^aria, wohin  e» 
als  18 jähriger  kam, finden  wir  Marek  özw&rc  anfangs  aas  - 
schliesslich  mit  der  üteinskulptur  beschäf tigt«.üer  ^rfo  g 
einer  lebensgrossen  "Shra"  die  er  1913  im  3alon  d'-autoasno 
ausstellte,  mag  ihn  darin  noch  mehr  ermutigt  haben« Sine  Rus3. 
Isndsreise  f**hrt  ihn  1914  n  ch  Odeeaa.^o  er  aie  Bulsten  der 
Dichter  Bialik,¥endele,und  *'rug  ausfahrt.  £er  leitkrieg  über- 
rascht ihn  in  Fol on, die  8r  Schwerting  der  Bildhsuerarbeit  wäh- 
rend des  Krieges  f;ihrt  ihn  hier  und  seit  1917  wi^uer  in  Has* 
land  zur  Malerei, di  o  or, 1920  nach  Paris  zu  rickgekehrt,  fort- 
setzt,bis  ihm  die  Erkenntnis  aufgeht, dass  die  handwerklich 
streng  gebundene  Mefcallplastik  seine  wesentliche  Aufgabe  sei 
und  dess  hier  seine  tiefsten  Äusdracksmögl  ich  ketten  lle^on. 
ISrst  jetzt, seit  1925, kamen  auch  die  ganz  großen  Irfo  ge  auf 
den  /;uss  tollman  io  *:  ^ris  ana  anderen  europäischen  una  a*:* 
rikani sehen  Stadt on, kam  der  Binzug  seiner  lerke  in  grosse 
aim  und  Privatsamalaagen. 

öleich  eines  der  ersten  Xupferr^liefs  der  Epoche 
be^eis^s^dass  der  Künstler  in  ehrf'irch  uiger  Srneusrung  der 
Tradition  sein  m  rechten  leg  gefund3n  hat  »In  dor  ozene 
"ibrahan*  und  die  drei  %ngel"  /1924/  führt  die  schwierige 


echnik  Ton  selbst  zu  weitgehender  iDDreviai.ur,zur  beschran- 
kung auf  das  fes entliehe  una  zu  umso  inteasiverer  kirchgei- 
^yti^u^  a4*ag.£io  Darstellung  hat  eine  Urwächsigkei t  una  Innigkeit 
wie  sie  die  ibsnd  Hindi  sehe  Kunst  vielleicht  nur  zur  Giottos 
aufwies j die  engegeschlosaene  Gruppe  der  vier  polnischen  Ju- 
uen.ein  kindlich  gesehenes  Raus, Jarah, die  polnische  Judin, ti 
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etwas  «1«  Baam  n  keine  äpar  von  Sears  and  doch  41»  al»  MI« 
lieb  nah  aad  in  fast  lokaler  Inti»mt  «lebt«  biblische 
atmosphere. In  d>r  selbsa.Seit  »*g  auch  3*ln_f2!!f  !?H!L*öU 
gUnd^a  sein.Zwisebea  I  begleitenden  Falbfi^urea  r&*?t  er  i» 
Halbprofil  «ftf*att  den  Tafeln  1b  den  *Haäen,Ssbetsrieirea  an 
B&upt  und  Arm. und  fern  feiflUr  seinem  Bockel  ist  d*r 
Taos  ös  das  goldene  Kala  aa|e^aisViber  u.^  &as  der  rechten 
oberen  Bildecfca  als  prialUvss  ijasbojjdsa  üad&ra t  dlbarsa  atr*a- 
lsn  aus  dem  Runkel  hervorbrechen. Vor  dir  ua^heuarn  Ausdrucks- 
kraft.die  tos  dar  Foramirkaos  dar  Liais ascb^ia^e.&ber  »ucfa  voa 
der#  »erkwirdlgen  ferserruag  der  E«nn!reat*>l*a  Gestalten  aas- 
gebt.stshea  4r  vislleicbt  siaea  iuigenblic*  lang  llütliit,!! 
daaa  desto  tiefer  sa  arfconnan,*!«  sehr  ~i»  aas  gewSha t  baten, 
das  biblisch»  ÖMWl  durch  dl«  Brill«  der  i*beaal"-a,ascbsa  Kuast, 
vor  alle®  lo  italienische»  Slaa«  ssu  sebea.^arek  oaw&rc  hat 
hier  ganz  aus  dea    aslea  orieat&lischsr  3»«l«attafüc*«tt  p- 
schöpft, dl«  Stis^s  des  Slates  vers  Und en.Us  wieviel  selbstver- 
ständlicher erscheint  die  gleiche  *ormensrrach«  ia  de»  gegsn- 
st^adlich  ms  sei tgenSssisch-oat jüdisch«*  Lehes  /f«belten  Helief 
der  "Z^si  %isikaai9GM Item  Ore tesken  nicht  minder  nahe,  doch  hei- 
ter ia"  d^r^G  ran  da  tiss^u    ,  al  s  Sosspositioa  al t,  doch  geistvoll  mm 
riisrt.f  tbrt  sein  "l/chtojisT  eine  Orur~«  »«eisender  !/"n  er  aad 
«Harlinge, au  eiair  Raa^anf faasan^.in  der  die  &*ck««fcr  «u  «t«i  a« 
lisch-»! ttel&lterlieher  Perspektive  b«*nast  vollzogen  ist. 

fie  du«  Heue  res wsent  ia  hebräischer  Spr&ehe  ^ls  n*- 
tftrlicb»  fortsetssuag  des  altea  ansa tst,3o  gibt  &*r»k  Jz^arc  aac 
de»  altchristlicben  üiotiv  die  eii» ?at1»licbe  Fassung, di«  «ir  als 
•e»Uisch  eapfiadea  ^Jakobs  ?r«aa»*  /1925/  d«r*0at*  Eirt»Vl92?/ 
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fer^xtthTdteMr  lhUll»lLf«.*«  ;.9antlichK,it  d*' 
IHimUlteTt  d..  freilich  nicht  «X.i.bt.ttM* 

in  §m  1.UMQ  Jahr.»  die  SM««««  and  dia  B.wWijong  «k«- 
non.aa  feS  dia  «od.raa  Kanat  gan«  allg«»ein  nnd  earade  dar 
l.id«»h«mtch  Taranlag«  m»  basoadarar  ba.irlnis  g«W 
iaufioch  nach  ai.  tox  »i*t  or  »UM  pria*ipi.l„*lias  wuch- 
tig and  Sro«."iwU  «*  »^^VSSJSL^ 

and  tit  "Varrthnaog-  /1927/  ^3  ifc  ihr9r 

htftolkÜWtim» tWt.*ncb  öur».  nich;  aindar  tiaf, 

H„nrlp»  t««ri3ition"-^r  -oa  us  "*»b 
Brachst  tart  una  si  a  Tiaingarigs  _  

M./192«/.wfg*-t  «8  ainar  WM*»«*Ut»*»t*»  Grappa  • 
^tanbatt,  nnd  ainar  lord.rgrandsebicht  MM  MLanarn.dia 
da«  Totan  da-a  karga  lagar  u(  d«  taraitaa.-a  G- 

fihl  dar  Sailigkait.lnniga  V3rtr*athait  >lt  da»  aas 
Todaa.bacaa  hiar  aas  wohlTaraiandanar  nation  a  tradition 
d»8  »llga.ain  MNUUH  3aalaagat  imaxg.braoht.dMa  Hr 
an  dan  ba.tan  textof  Ton  HuMi  3.*axo  D*^adara  and  liaban. 
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Tom  Architekturwerk  Erich  Mendelsohns. 


Erforderte  die  hier  erfolgte  Würdigung  le  Corbusiers  eine  detail- 
lierte Auseinandersetzung  um  der  grossen  Leistung,  aber  auch  ihren 
einsehenden  Zügen  gerecht  zu  werden,  so  dürfen  „ir  in  der  bei  Messe 
erschienen^Bilanz  von  Erich  Mendelsohns  architektonischem  Gesamtschaf- 
fen kurz  und  freudig  ein  ungemein  positives  Zeitdokument  begrüssen. 
Im  klassischen  Lande  der  neuen  Architektur,  das  Deutschland  trotz  allen 
niederziehenden  reaktionären  Mächten  geworden  ist,  steht  Mendelsohn 
nicht  allein,  doch  unbestreitbar  an  führender  Stelle,  als  Führer 
gekennzeichnet  nicht  nur  durch  die  Birkungen,  die  von  seinem  Schaffen 
ausgehen,  sondern  vor  allem  durch  die  grosse  Sicherheit  und  Einheit 
seines  Künstlercharakters,  die  wir  verschiedenen  Aufgaben  gegenüber 
an  allen  Etappen  seiner  Entwicklung  wiedererkennen.  Dieses  Gemein- 
same seiner  Architekturgedankoi    ist  die  Idee  der ^Bewegung.  Hatte 
aber  die  transzendentale  Geistigst  und  deren  soziale  Ursache,  das 
auf  Ueber-  und  Unterordnung  beruhende  Feudalsystem  im  späten  liittel- 
alter  zum  gotischen  Vertikalismus  geführt,  so  mussten  die  sozialen, 
also  auch  die  geistigen  Kräfte  unserer  Zeit  einen  anderen  dynamischen 
Ausdruck  finden:  in  dem  den  modernen  Baustoffen,  dem  Verkehr  und  der 
Organisation  entsprechenden  Horizontalismus.  Gewiss  auch  Mendelsohns 
Gesamtwerk  ist  von  Fehlgriffen  nicht  frei,  aber  ihm  gebührt  das  Ver- 
dienst, dem  notwendigen  Willen  unserer  Zeit  am  folgerichtigsten  Form 
gegeben  zu  haben.    So  hört  der  Künstler  auf,  in  individualistischer 
Isoliertheit  die  grösstmögliche  j£g^ität  01  SUCh6n;  j6  "  "* 

Exponenten  der  Gesellschaft  rt^ET«  auch  ihr  Wegweiser. 


Otto  Schneid 
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In  der  ersten  Auflage  des  Buches  "Vers  une  architecture"  /das  auch  der 
deutsche  Leser  durch  Hildebrandts  Ubersetzung  "Komaende  Baukunst"  kennt/ 
sind  als  Verfasser  Saugnier  et  Le  Corbusier  genannt.  Da  der  Erstgenannte 
mit  de*j  ilaler  Amedee  Ozenfant  identisch  ist,  sind  wir  nicht  wenig  darüber 
erstaunt,  dass  das  Buch  eine  Widmung  an  Ozenfant  enthalt,  also  die 
Widmung  des  einen  Autors  an  den  andern.  Und  was  soll  man  davon  denken, 
dass  in  der  zweiten  Auflage  als  Verfasser  nur  noch  Le  Corbusier  angegeben 
ist? 

Als  Haler  sehen  wir  Corbusier  unter  der  Einwirkung  der  Kubisten 
und  der  von  Leger,  aber  vor  allem  unter  dem  Einfluss  Ozenfants.  Bine  so 
einschränkende  Feststellung  über  den  Maler  wie  auch  Probleme  am  Schrift- 
steller vermögen  aber  nichts  gegen  die  Danke 3pf licht,  die  dem  genialen 
Architekten  und  einem  der  führenden  Geister  unserer  Zeit  gebührt. 


Dr. Otto  Schneid 


Le  Corbusier  und  sein  Gesamt werk. 


Die  letzte  Tat  der  französischen  Architektur  war  der  Klassizismus. 
Man  muss  sich  das  vergegenwärtigen,  um  das  Wirken  eines  Mannes  zu  würdigen, 
der,  nur  mit  wenigen  Freunden  im  heutigen  Frankreich  einer  noch  immer 
geschlossenen  Front  des  akademischen  Epigonentums  gegenübersteht,  einer 
Baugesinnung,  die  viel  für  malerische  Effekte  und  kunstgewerblichen  Zier^at, 
für  repräsentative  Durchblicke  und  pathetischen  Fassaden  übrig  hat,  aber 
nichts  für  Architektur.  Wie  hoch  die  gegenwärtige  Malerei  in  Frankreich 
über  der  in  Deutschland  stehe,  in  der  Baukunst  Deutschlands  sterben  die 
historischen  Ziermeister  aus  und  eine  ganze  Generation  starker  Architekten 
ist  am  Werke,  um  den  Bedürfnissen  der  lebenden  Menschen  in  vorbildlicher 
Weise  zu  dienen.  Inselhaft  hingegen  ist  die  grosse  Leistung  vor.  Le  CJorbusier 
/Ch.Ed. Jeanneret/  und  seines  ständigen  Mitarbeiters  Pierre  Jeanneret,  über 
die  uns,  herausgegeben  von  O.Stonorov  und  W.Boesiger  /Verlag  Dr.H.Girs- 
berger  &  Cie. .Zürich/ ,  eine  umfassende,  gründlich  illustrierte  Bilanz  seit 
einigen  Monaten  vorliegt.  Eine  französische  Reise  verschob  den  Bericht 
über  dieses  Buch  bis  jetztf  aber  sie  bestärkte  von  neuem  den  Bindruck  von 
Corbusiers  Isoliertheit,  von  der  geringen  Tragweite  seiner  Wirkung  auf  die 
Allgemeinheit,  überzeugte  somit  noch  mehr  von  der  Verdienstlichkeit  seines 
Kampfes. 

Schon  die  ersten  Projekte  nehmen  das  Wesentliche  späterer  Werke  über- 
raschend vorweg.  Die  Idee  eines  Haus-Skeletts  aus  Bisenbeton,  dessen  regel- 
mässige vertikale  Pfosten  auf  gesonderten  Fundamentblöcken  ruhen,  ermöglicht 
eine  beliebige  Anzahl  von  Stockwerken,  jede  horizontale  Ausdehnung  und  damit 
die  grösste  Freiheit  in  der  Organisierung  des  Grundrisses  vom  Kleinhaus  bis 
zum  Massenwohnbau,  1914/15  erstmalig  geplant  und  immer  wieder  verwertet. 
Deutschland  lernte  es  1927  in  dem  grosszügigen  Siedlungsexperiiient  Weissen- 
hof  bei  Stuttgart  kennen,  wo  Oorbusier  in  seinen  beiden  Häusern  wie  Öfter 
schon  durch  teilweise  Weglassung  der  Wandungen  des  Parterregeschosses  und 
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Portsetzung  des  Gartens  unter  deml/schwebendem  Hause  den  Bindruck  eines 
Pfahlbaues  hervorrief.  Auf  diesem  Prinzip,  dem  sich  fast  immer  auch 
der  Garten  auf  dem  flachen  Dache  verbindet,  beruhen  u.a. das  Haus  des 
Malers  Ozenfant,  die  Häuser  La  Roche. Jeanneret,  das  Haus  Meyer,  das  Palais 
du  Peuple  /Heilsarmee/  und  die  Garage  Raspail  in  Paris,  die  Häuser  der 
Bildhauer  Lipschitz  und  Miestchaninof f  und  das  Haus  Cook  in  Boulogne  s.S. 
sowie  die  Serienhäuser  der  Siedlung  Pes sac;  ihm  folgt  eine  reiche  Villa 
in  Garches  und  der  gewaltigeMCentrosoyuswin  Moskau,  dessen  wände  ganz  aus 
Glas  errichtet  werden  konnten.  Dass  die  in  derselben  Grundidee  gedachten 
Entwürfe  für  das  neue  VÖlkerbundgebäude,  die  durch  die  Klarheit  der  Kon- 
struktion, durch  Grosszügigkeit  der  Anlage  und  edle  Proportionen  eine 
monumentale  architektonische  Kundgebung  darstellen,  zu  Gunsten  von  4  aka- 
demischen Architekten  verworfen  wurden,  ist  immerhin  lehrreich.  Le  Corbu- 
sier  plante  dazu  ein  kühnes  "Musee  Mondial" , eine  Rampenpyramide  aus  Museums- 
sälen, die  sich  den  altbabylonischen  Zikkuraten  anschliesst,  wie  sie  neuer- 
dings rekonstruiert  worden  sind. 

Parallel  mit  Planen  für  Grossbauten  läuft  die  Arbeit  am  Kleinhaus. 
So  die  Häuser  von  Troyes  in  flüssigem  Beton:  MSie  werden  von  oben  gegossen 
wie  man  Flaschen  füllt.  Das  Haus  steht  in  3  Tagen."  Was  die  "Maisons  Louchen 
/Bau  von  öoo.ooo  billigen  Wohnungen  für  Frankreich, 1929/  und  ihre  "Trocken- 
bauweise" betrifft,  vergessen  die  Herausgeber  allerdings  mitzuteilen,  dass 
der  ursprünglich  Erfinder  Gropius  ist,  der  frühere  Leiter  des  Dessauer 
Bauhauses,  zumal  Öorbusier  die  Technik  schon  von  Gropius'  Stuttgarter 
Arbeiten  her  aus  eigener  Anschauung  kennen  muss.  Auch  berühren  sich  die 
Studien  beider  Architekten  über  Standardisierung  und  Industrialisierung 
der  Baudetails  derart,  dass  die  Prioritätsfrage  der  Klärung  bedürfte. 

Kleine  Serienhäuser  können  aber  nicht  nus  aneinander , sondern  auch 
übereinander  gereiht  werden,  und  sie  können  an  so  luftig  erhöhte«  Standort 
auch  einen  kleinen  Garten  mitnehmen;  so  ergibt  sich  die  Idee  des  Villen- 
blocks, von  dem  im  "Pavillon  de  1 'Esprit  Nbuveau"  auf  der  Exposition  Inter- 
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nationale  des  Arts  decoratifs  in  Paris  1925  ein  Teilstück  mit  Etagengarten 
verwirklicht  ist. 

Le  Corbusiers  besondere  Bedeutung  liegt  trotzdem  nicht  in  seinen 
ausgeführten  und  unausgeführten  Entwürfen  für  Einzelbauten.  Bahnbrechend 
ist  er  vor  allem  als  Ideologe  des  Städtebaues,  dieser  so  grundlegenden 
sozialen  Aufgabe,  die  mit  unser  Aller  Leben  eng  verbunden  ist.  1922  unternimmt 
er  den  ersten  grossen  Vorstoss  mit  einem  grandiosen  Plan  für  eine  neu  anzu- 
legende 3  Millionen-Stadt,  die,  ein  herrliches  Gesamtkunstwerk,  den  Bedürf- 
nissen unserer  Zeit  und  den  denkbaren  Aussichten  für  eine  künftige  Entwick- 
lung so  grosszügig  und  logisch  Rechnung  trägt,  dass  gegen  den  Grundgedanken 
kein  sachlicher  Einwand  zu  erheben  ist.  Zwischen  ausgedehnten  Garten-und  Terras 
senanlagen  erheben  sich,  weit  von  einander  entfernt,  um  einen  Flugplatz  und 
unterirdische  Bahnhofe  zentrale  Wolkenkratzer,  denen  sich  nach  der  Peripherie 
niedrigere,  breitgelagerte  Blöcke  anschliessen,  alle  Bauten  ohne  Hofe.  Alles 
ist  luftig  und  voller  Licht,  weitab  von  der  Staubzone  des  Weltstadtverkehrs 
und  ihm  technisch  doch  ganz  nahe.  Die  Riesenbauten  sind  in  dem  schon  erwähnten 
Sinne  aus  vertikalen  Trägern  konstruiert,  zwischen  denen  der  Raum  der  unter- 
sten Stockwerke  frei  bleibt;  die  Aussenwände  können  naturgemass  aus  Glas 
bestehen, zumal  die  Warmeregulierung  durch  ein  besonderes  Patent  geschieht. 
Trotz  der  weitherzigen  Entfernung  der  BaukÖrper  von  den  Verkehrswegen,  an 
denen  noch  Flachbauten  mit  Geschäftslokalen  und  Cafes  Platz  finden,  und 
trotz  der  Einbettung  in  Parkanlagen  sind  auf  dem  gleichen  Flächenraum  mehr 
Menschen  unterzubringen  als  nach  dem  unhaltbar  gewordenen  alten  System. 
Später  hat  Le  Corbusier  im  Gegensatz  zu  kleinlichen  Reformisten  allen 
Ernstes  die  Anwendung  der  Idee  auf  das  Zentrum  von  Paris  vorgeschlagen. 
Dessen  radikale  Umwandlung  in  die  ideale  Grosstadtlandschaft  erscheint  frei- 
lich noch  undurchführbar,  aber  wer  wagt  es  überhaupt  noch,voxi  Utopien  zu 
sprechen? 

Die  Grosszügigkeit  und  Energie  des  Architekten  zeigt  sich  auch  in 
seiner  literarischen  Tätigkeit.  Die  Bewunderung  für  das  Oesamtwerk  darf  uns 
.allerdings  nicht  hindern,  auch  einen  fragwürdigen  Punkt  genau  zu  betrachten. 
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fill  ernsthafter  deutscher 
polnischen  *unst  /  Alf rod  Kuhn  :  Die 
'Gegenwart. Klinkhardt  &  Biermann  Berlin  / 
Wenn  er  erst  durch  ähnliche  Arbeiten  von 


Versuch  zur  Darstellung  cer  neueren 
polnische  Kunst  von  18GÖ  bis  zur 
ist  schon  an  sich  erfreulich, 
polnischer  Seite  ergänzt  Wirde 


den. vor  allem  '^rspezifisch^Polnische  in  ihr.  Da*  ergibt  sich  gleich '  Bin- 
Panes  die  Erkenntnis  einer  tragischen  Zwischenstellung  der  polnischen 
Kultur:  topographisch  dem  Osten  zugehörig  und  Dsychologisch  ihm  tief  ver- 
bundenglaubt  der  Pole  den  höheren  Ufert  im  Wessen  .lehnt  den  Osten  ab  und 
betracntet  es  als  seine  historische  Sendung,  enom  eine  'Jauer  gegen  diesem 
zu  sein.  So  ist  die  Geschichte  der  "ltoren  polnischen  Kunst,  soweit  sie 
nicht  Volkskunst  ist.sondersn  der  Eon  snscbl  cht  angehört  eine  Geschichte 
westlichen  Einflusses, hauptsächlich  deutschen, franzosischen  und^italieni- 
jLn  •  in  den  ^lanzo soeben  vollzieht  sich  geradezu  ein  Teil  des  deut- 
leben  und  italienisch^  Kunstschaffens  auf  polnischem  Boden.Es  ist  bezeich 
nendTdass  gegenüber  diesem  Verhalten  der  Höfe  und  der  Kirche .erst. das 
nationale  tfnglick  nationale  KrHfte  in  die  Kunst  bringt, die  sich  nicht 
Sind«  lebenlig  im  Ixil  regen.  Die  erste  Phase  die  vor  der  Mitte  des  von 
gen  Jahrhunderls  einse tz t , nenn t  Kuhn  M  nationale  Sujets, dargestellt  mit 
fremden  Atteln  *  /  Qrlowski , Wiohalowski  , Simmler  Kossak  lodakowski  Brand t 
TierusL^owalski.Grottger/i'atejko  und  Siemieradzki/.  -  Die  Brider  Gieryms 
ki  bilden  die  "r 'icke  zu  einer  Lust,  die  als  Ergebnis  konsequenter  Fort- 
entwicklung zu  werten  ist.  Jit  Mitteln.die  an  französischen  Impressionis- 
mus gereiff  lind.aber  doch  auch  formal  eine  eigene  *jote  bedeuten, verkün- 
den viele  kleine  und  drei  grosse  Maler  J<5zef  Chelmonski.Iegn  Wycaölkows-, 
ki  und  Julian  °alat, den  Stimmungsgehalt  und  Charakter. der  heimatlichen 
Landschaft  und  bringen  den  polnischen  Renschen  ohne  viel  Pathos  schlechte: 
ind  gediegener  zum  iusdruckt  Der  allgemein-europäischen  Got stesbewegung 
amSnde  des  Jahrhunderts  schliesst  sich  die  polnische  Kunst  durch  Grm- 
^nno  ^r"^tnka"an    In  ihr  vertreten  die  genannten  drei  K  instler  mit 
Stanislawski  und  ändern  einl  in  französischem  Sinne  rein  malerische  Rich- 
tung, während  sich  die  Mystiker 
ki  schaaren.  ^ine  Kote  bes' 

wfltigf"edÄ3vo^ 

0^7  Vit  ünrechtggeringf  igiger  darzustellen.  Ohne  die  Pariser  polnischen 
§nd er,Siiil3SKiidilcSSßGrg8Mn  vom  europäischen  Format  der  Zak, Gottlieb , 
MelfSe  und  Marcoussis  ist  die  letzte  Kunst  Polens  nicht  denkbar , auch 
Unn  dfese^internationalen  Pegabungen  nationalere  wie  Skoczylas  und  die 
\lrv\^  Vi*  Betrachtung  der  polnischen  Graphik  verge- 

genwärtigt inl  im  Wesentlichen  die  gleichen  ^f||^||^?  feUer  er- 
V^sst  uns  ^uhn.der  ja  hier  schon  legitimiert  istfdurcl 
kennen 
ni  sehen 
den  Sch 

informativ  ,  - 

^'-ngel  des  touches  sollen 

wegs  übersehen  werden. 
Architektur  und  diese 
als  seit  Jahrhunderten.   

und  Kunsthandwerk  berichten  wJLB.firfte    # 

fehlen, m^sste  zumindest  durch  einen  TTnt^rtitel  angezeigt  sem.Da??  es 
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GEÜKG  MEMEL. 


Wenn  wir  unsere  Historische  Erfahrung  zu  Hilfe  rufen  und  in 
dieser  Zeit  nach  Künstlern  Umschau' halten,  für  deren  Werk  in  einer  kom= 
menden  Bestand  zu  wünschen  und  zu  erhoffen  ist,  so  laufen  wir  Gefahr, 
einen  Zeitabgewandten  zu  vergessen,  der  mit  aller  Lebenskraft  seiner^ 
Kunst  selbst  und  jiicht  ihrem  fiuhme  lebt.  GEORG  MERKEL,  dem  vor  to^ 
Pariser,  ^Wieni^lw^einem  5o.  Geburtstag  durch  eine  liebens= 
würdige  Huldigung  Dankbarkeit  bezeugten,  ist  unter  den  wesentlichen 
Künstlern  unserer  Zeit  der  einsamste ,  den  wir  kennen.  Die  alte  Gemein= 

schaft  ist  zerfallen,  die  neue  hat  ihr  Erbe  noch  nicht  angetreten; 

schmerzlich  wird  der  Mangel  dem  Schaffenden,  dem  auch  das  bittere  Glück 
'  des  Denkens  gegeben  ist,  bewusst:  »  An  »eile  der  Gottheit,  an  Stelle  der 

eine  Menschheit  umfassenden  fieligion,  die  einst  die  quelle  künstlerischen 

Gestaltens  waren,  mussten  die  Künstler  der  bürgerlich-kapitalistischen 

rt 

Gesellschaft  aus  ihrem  Einzelwesen  heraus  ihre  Welt  gestalten.» 

Merkel  kam  aus  Lenfterg~das  jüngst  trotz  reichlich  ungünsti= 
gen  Voraussetzungen  einige^  beachtenswerte  Maler  hervorgebracht  hat  -  stu= 
dierte  an  der  Krakauer  Akademie  und  arbeitete  seit  19o9  in  Paris.  Der 
Krieg,  den  er  an  der  italienischen  front  mitmachte,  hatte  für  ihn  die 
schliessliche  Niederlassung  in  Sien  zur  Folge.  Seine  künstlerische  Wahl« 
Heimat  aber  blieb  die  französische  Tradition;  freilich  nicht  diejenige, 
die  im  Impressionismus  gipfelte  und  von  der  heiligen  peinture  picturale 
fortgesetzt  wird,  sondern  die  der  Poussin  und  Claude  Lorrain,  die  zu= 
Letzt  Puvis  de  Chavannes  am  kiarsten  aufgenommen  hatte.  Wird  so  gesehen 
schon  Cezanne  zum  gewaitigen  Ergebnis  *»  polaren  Gegensätze  m  der  Iran 


jsischen  Malerei,  so  verstehen  wir,  dass  es  auch  unsern  Künstler  immer 
wieder  zu  einer  Auseinandersetzung  mit  der  andern  iiichtung  drängte,  ob= 
wohl  er\ganz  in  der  einen  wurzelt. 

Das  Leb ens ge fühl,  das  Merkel  mit  jenen  Meistern  gemeinsam 
hat,  ist  das\ei  ihm  no6h  gesteigerte  Erlösungsbedürfnis ,  das  aus  den 
wirren  Nöten  der\  Wiklichkeit  nach  der  wunschlosen  Lntrücktheit  einer  über= 
wirklichen  Welt,  aus  der  ruhelosen  Problematik  des  Menschen  nach  der  voll: 
kommenen  Glückseligkeit  des  Kunstwerks  verlangt.  Hier  muss  der  Grund  für 
das  innige,  aus  Merkels\Werk  nicht  f ortzudenkende  Verhältnis  zur  Antike 
liegen,  die  Konstante  in\einer  Entwicklung,  die  in  einer  feinsinnigen 
Monographie  .von  Hans  i'ietzeVWien  1922/  und  später  auch  von  Ernst  Busch= 
^beck  /Wien  1927/  geschildert  wurde.  Denn  derc Handlungslosigkeit ,  dem  ab  = 
solut  in  sich  Seienden  der  Landschaft  wie  der  figuralen  Komposition,  der 
reinen' Existenz  in  ihrer  idyllischen  Heiterkeit  und  in  ihrer  ahnungsvol= 
len  Schwermut,  die  uns  aus  solchem  persönlichen  v7eltgefühl  verständlich 
werden,  muss  ja  eine  Affinität  zur  Antike  von  vornherein  innewohnen. 
Aber  das  Innewohnende  ist  undndlich  fernt\  zwischen  Erfülltheit  und  Aus= 
druck,  der  Idee  und  ihrer  Gestaltung  liegt  \er  dornenvolle  leg  des  Den= 
kens,  die  Schwerarbeit  des  Bildauf baus . 

Schon  die  seit  19o9  entstandenen  BYlder,  die  1912  gelegent= 
lieh  reproduziert,  aber  damals  wenig  beachtet  wurden,  müssen  uns  heute 
überraschen;  greifen  sie  doch  der  französischen  und  (putschen  Malerei  der 
Fachkriegs zeit  fast  vollkommen  voraus.  Die  thematische Ntöaivität  in  Ver= 
bindung  mit  einer  gewissen  plastischen  Härte  verliess  Merkel  bald  zu 
Gunsten  einer  aufgelockerten  Pinselführung,  raumhafterer  Formungen  und 
eines  Earbenwohlklangs  von  zunehmender  Vergeistigung;  die  Einfachheit  der 
aufgewendeten  Mittel,  Einfalt  auch  der  reichen  Komposition,  die  Erhebung 
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zösischen  Malerei,  so  verstehen,  wir }  dass  es  auch  unsern  Künstler  immer 
wieder  zu  einer  Auseinandersetzung  mit  der  andern  .Richtung  drängte,  ob= 
wohl  er  ganz  in  der  einen  wurzelt. 


hat,  ist  das  bei  ihm  noch  gesteigerte  Erlösungsbedürfnis,  das  aus  den 
wirren  Nöten  der  Wirklichkeit  nach  der  wunschlosen  Entrücktheit  einer 
überwirklichen  Welt,  aus  der  ruhelosen  Problematik  des  Menschen  nach 
der  vollkommenen  Glückseligkeit  des  Kunstwerks  verlangt.  Hier  muss  der 
Grund  für  das  innige,  aus  Merkels  Werk  nicht  f ortzudenkende  Verhältnis 
zur  Antike  liegen,  die  Konstante  in  seiner  Entwicklung,  die  in  einer 
feinsinnigen  Monographie  von  Hans  Tietze  /Wien  1922/  und  später  auch  von 
Ernst  Huschbeck  /Wien  1927/  geschildert  wurde.  Denn  der  Hand lungs los ig= 
keit,  dem  absolut  in  sich  Seienden  der  Landschaft  wie  der  figuralen  Kom= 
position,  der  reinen  Existenz  in  ihrer  idyllischen  Heiterkeit  und  in  ih= 
rer  ahnungsvollen  Schwermut,  die  uns  aus  solchem  persönlichen  Weltgefühl 
verständlich  werden,  muss  ja  eine  Affinität  zur  Antike  von  vornherein 
innewohnen.  Aber  das  Innewohnende  ist  unendlich  fern:  zwischen  Erfüllt= 
heit  und  Ausdruck,  der  Idee  und  ihrer  Gestaltung  liegt  der  dornenvolle 
Weg  des  Henkens,  die  Schwerarbeit  des  Bildaufbaus. 


d         oolioii  dic^seit  19o9  entstandenen  Bilder,  die  1912  gelegent= 
lieh  reproduziert,  aber  damals  wenig  beachtet  wurden,  müssen  uns  heute 


der  Nachkriegszeit  fast  vollkommen  voraus.  Hie  thematische  Naivität  in 
Verbindung  mit  einer  gewissen  plastischen  Härte  verliess  Merkel  bald  zu 
Gunsten  einer  aufgelockerten  Pinselführung,  raumhafterer  Formungen  und 
eines  Parbenwohlklangs  von  zunehmender  Vergeistigung;  die  Einfachheit 
der  aufgewendeten  Mittel,  Einfalt  auch  der  reichen  Komposition,  die  Er= 


Das  Lebensgefühl,  das  Merkel  mit  jenen  Meistern  gemeinsam 


überraschen;  greifen  sie  doch  der  Malerei 


he  bung 


der  Phänomene  zum  Bndgiltigen,  schlechtweg  Typischen,  werden  Mass  und 
Gesetz  seiner  Kunst ^  wie  der  Aufenthalt  seiner  G-ebilde  in  der  ewig  sel= 
ben  Landschaft  der  Seele,  Ein  Strich,  ein  Pieck,  ein  farbiger  Hauch 
wachsen  zu  grossen  Abenteuern,  die  Schwere,  der  Wärmegrad,  die  Perne, 
die  Huhigkeit  eines  Tones  will  liebend  umworben,  mühevoll  errungen  sein, 
um  den  letzten  Einklang  nicht  zu  stöben,  sondern  zu  vollenden. 

{/^  Ifts4en  letzten  3  Jahren  hat  Merkel  mit  einer  wundervollen 

Transparenz  der  Farbe>%^eV"e  rinne  rlichung  des  Ausdrucks  erreicht,  die 
fast  schon  letzte  Konsequenz  sein^r^nnst  m  ~r'rrrioiq  droht.»  Die  «Prau  an 
der  Quelle»  wird  zu  einem  geheimnisvollen  Klang. aus  Akt  und  Landschaft; 
in  solche  Merke Ische  Landschaft  entführen  uns  beide  Passungen  des  Themas 
der  tiGuitarrespielerintt ,  unwirklich,  eine  eigene,  der  Natur  parallele 
Wirklichkeit,  blicken  uns  «Zwei  Kinder  mit  Blume nstrauss«  an,   steht  die 
G-ruppe  der  »Mutter  mit  zwei  Kindern«  in  ortloser  Räumlichkeit  da.  In 
einer  Zeit  zu  leben,  als  Mensch  an  ihren  Schmerzen  und  Hoffnungen  teilzu 
haben  und  den  zeitgeborenen  Linzelfall  doch  ins  Prinzipielle  emporzuhe= 
ben,  fernab  dem  Anlass,  an  dem  wir  leiden  müssen,  in  das  reine  Bild,  das 
ist  in  dem  «Armen  Kind»  geraten,  das  m±t  dem  Essgeschirr  in  der  herab= 
hangenden  Linken,  Kopf,  Brust  und  rechte  Hand  in  das  Tuch  gewickelt  - 
welch  ein  karger  und  vielsagender  Schwung  weniger  Linien  und'  Plächen!  - 
gesenkten  Blicks  zwischen  den  Zeiten  steht.  Ben  bescheidenen  Bildtitel 
»Der  Maler»  schliesslich  möchte  man  lieber  in  »Der  Mann  und  das  Werk« 
ändern:  das  aktionslos  zuständliche  Sein  des  Schaffenden  mit  dem  Modell 
scheint  eine  malerisch  gelöste  Architektur  aus  ein  paar  strengen  Verti= 
kalen,  und  Horizontalen,  verbindender  Diagonale  und  milderndem  üval  zu 
sein,  ein  Bouquet  aus  duftigen  Farben,  gipfelnd  im  rosigen,  opalartig 
schimmernden  Inkarnat;  aber  dahinter  tut  sich  dem  Ahnenden  die  Tiefe 


des  Unsagbaren  auf,  das  Rätselhafte,  das  uns  zwingt,  vor  gros 

innezuhalten  und  uns  als  ihr  unnachahmliches  Merkmal  vertraut 

Otto  Schneid. 
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Tadeusz  Dobro-volski:  Ko:oie3i  $g -.Stanislaws-  w  Star gj    M  Isku  /pie  Sta- 
nislauskirehe  in  -.Altbinlita.  Verla.:  dos  üchlesischon  Museums  in  Kattpwitz/ 

Die  gotische  Kirche  von  Altbielita  bei  Bielitz  in  IRBMMti*  Schlesien 

V 

ein  Bau  aus  1  f lachgedecktem  Schiff  mit  gewölb tem  Chor  und  einem  der  Eingangs- 
seite vorgelagerten  Turm,  weist  architektonisch  uno  in  ihrer  Innonans  tatcung 
zwar  nur  Qualitäten  von  regionaler    Bedeutung  auf.  Dennoch  lie  s  s  eh    ie  Zusam- 
menhänge, auf  die  der  vergleichende  Betrachter  hingeführt  uird,  ochon  manchem j 
Kunsthistoriker,  der  den  Bau  gesehen  hat,  eine  monographische  Bearbeitung  I 
lohnend  erscheinen.  Aber  keiner  hatte  die  Aufgebe  besser  und  gründlicher 
lösen  können.  Schon  in  der  Datier ung sf r ag o  gelingt  es  dem  Autor,  eine  lokale 
Tradition  zu  'widerlegen,  welche  1135  als  Jahr  der  Br bauung  nennt,  und  nach- 
zuweisen, dass  der  vorhandene  Bau  nicht  vor  der  2. Hälfte  des  14. Jahrhunderts 
entstanden  seil,  kann,  ar  rrahrocheinlichataa  i  .  .."r.Zeit  des  Przonyciaw, 
Herzogs-  von  Teschen/13 5o-14L> 7A  Die  zum  grossen  Teil  erst  IJ'jO  von  jüngerer- 
•Jberr-.alungon  befreite  .Freskenfolge  des  14. Jahrhunderts  zeigt  aber  keineswegs 
bäuerlichen,  sondern  höfischen  Ursprung,  worauf  schon  das  Wappen  der  v lasten 
auf  einem  Schluusetein  des  Chorgewölbes  hinweist.  Während  sich  auch    1  ich- 
zeitige stid-nördliche  Ströme  gotischer  Kunst  nachweisen  lassen,:  welche  von 
Italien  aber  Ungarn  una  die  Zips  nach  Polen  gelangt  eind,  haben  wir  hier 
das  Zeugnis  eines  von  Frankreich  ausgehenden  west-üstlichen  Weges  vor  uns, 
auf  welchem  vor  alle» die  (Taeniae he  -Kunst  eino  wichtige  Holle  gespielt  hat. 
Ilicht  minder  exakte  Untersuchung  widmet  Dobrowolski  den  jüngeren  ivandgezaälde: 
»And.,  dem  schönen  Stanislaus -Altar ,  einem  Trip  tychon  aus  doni  Anfang,  des  l6.Jah  - 
hunderts,  das  zweifellos,  in  einer  Krakauer  itferk statte  anstanden  ist* 

Sin  ausführ  lichee  französisches  Besume  macht  die  Arbeit  auch,  dein 
ausländischen  Leser  zugänglich.  . 

Dr.Otto  Schneid 


/ 


7) 


r 


—  —  ™ 

Ton  Dy«  Otto  öohnol  >  icn« 
Hotlonallonoc  bedeutet        lOoino  iMctlor  dio  Gtofahr  dor  BeoohrSn- 
tomg tOorVbrcr:       ,  de  a       olx-nl;le:l  jene.  H?  con  7-rconon  IxiiootVb mar- 
ge Itoo  in  in  ¥ol2:nttm:  die  '  endtma»  Inn  lorrc^icltliclr  oqporranochoen. 
;;o  cill  aaoh  dio  $idlooho  I^not  von  iinrofc  ^coBro.dor  de:.  cehiolxalhef- 
ton  Ironoo  und  don  ncn'opforioolion  n&r&iohlaoiton  ncincn  Dicton  rxni::- 
eohe  flootalt  gibt,  ale.  ein  dureli  nclnon  Uropgana  national© o  Out t in 
ihren  lotston  Sielen  obor  ale.  ole  Bllpmlw  nonoohlich  vorotondon 
rordon« 

Jftdiooh  int  diooo  Etaoot  in  suoifoohon  ßinao,  r.rfüllt  von  dor  gongon 
0o5ÜhlOTOlt  doo  Juden,  ooiner  InMftbo  it  9  coiner  Inbronnt,  ooinor  Üft* 
donneliaft t  or£nllt  von  dornt  cl^onon  aoictlgaoit  don  Qctenc.dio  t»ot- 
liohor  Mnflooc  nicht  su  trSbon  vo  mochte  f  iot  oio  aueh  tochnincli 
don  polninehon  Judontun9don  dor  ICÜnotlor  ontotomtf  onT.  verbundon. 
Denn  rx>rado  unter  donJndon  Polonc  hat  dio  Itotollplontili,  bcoondoro 
dio  Bcarboittmc  von  3old9^ilbor9  Kupfor  und  Ibocinr;.  die  von  nanonloeeE 
bcoeholdon  alc  Zlenduorfc  und  nic^t  ein  I^iot  ßotlbt  norde 9  eine  ce'-onc 
Vergangenheit  und  blieb  noch  blc  in  dio  3un-nto  Holt  lo'  .  :re 

innige  Verhältnis  so»  He  tall  als  Material  dar  lionen  rUrl!  -on  rein  tor 
oi  -cn  uor  bildete  ouoh  dio  Vorauonotgun;:  3ir  I  arol:    c  r  rö  :  türtlor- 

es 

etttwiekluttg  s 

WQfl  in  Brlors  in  lolen  ^boron»  $*£  or9  elf  dio  all  ~ c:  . einen 
Bildan&fttÄgliOh&Giton  doo  StBdtoheno  orejfcopft  uaron9gu  einen  Cchlo  ti  r 
in  die  Lohre  »arbeitete  dann  ein  Jahr  in  einer  rotairvnion    :  rifc  and 
boauohte  eine  roohnniko re. ooale «  Von  hier  aus  oohlon  Um  e-ln  '-fti-or 
Traxir  gur  .  tinot  den  direkten  r'ios  ooinor  oi^ontliol^on  Sendun~  fftliron  su 
0Ollen9ober  er  oollt    orot  auf  Urnnorro  ßeraton9oho  er  don  8tai  neiner 


Colmouaht  orkcnnon  und  Ilm  folgen  komto*Xhnt  d  r  11c  rot alio  frTOaor  nur 

hrnl'.orI:llcli  una  auadruoKßloo  boorboiton  dnrfto,  s©~-  oci  3©  tat  au" freier" 

Gestaltung  lior  or  Ton  dor  Bidnorei  In  Otoln  erhoffte« Auch  In  Barlo  vohln 

or  alo  18  Jflhrigor  laira»  finden  nlr  rorek  ßamre*  anfangs  anoGohlieoolloh 

»» 

icr    uoinofcdfctur  freoob&ftigfc.  Der  "  rfolc  oiro**  lobonn^onnon  "Bva" 
lie  or  10  lo  in  ^alon  dÄutonno  auantollto »nag  ibn  darin  nooh  nohr  erratic* 
haben«  rino  aaalandreiao  I&.rt  Ilm  1014  nach  Odonoa.ue  or  die  BÄoton  von 

■3x1112:,  :  r.nloie  ."ooher  fJforlmgf*ttß  und  UonioohLin  aus fuhrt, «Bor  "'.oltiaricc 
fiborraooht  ihn  In  .  olon«I>i©  rraohuorun-  dor  Bildlirmo  rarbo It  wRhroni  do  a 
ICrio  -  c  fn'rt  Ilm  hier  und  noit  1017  'dolor  In  lianlond  nur  naloroi.dlo  o* 
10HO  ncGh  Paria  curftoI;-cI:chrtffortc?otatfbin  Hin  dlo  RÄÖä*StJ  fcufüiftj 
ftflfte  dlo  handncriJ.ioh  otronc?  ^obundono  Ifctallplaatik  nolno  uooontlioho  Auf- 
-nbe  oo  1  Tind  <V  a  Mar  r.olno  tlo :oton  ' uo •irueltfr.iö ^llohkoIlÄ  lic:^on#"rot 
5ot»t#»oit  1925vkaizttB  auoh  lie  rana    ro  r.on   rfolco  auf  Ho  Auoote  Hunnen 
In  Parle  und  adnron  ouropaioohon  und  omaraLoninohon  atnaton.lion  dor  rin- 
r:u  -  roino  r  Worte©  in  ^roeee  Museen  und  £rivatoonnlun  *on« 

Ol  lob  cinoo  dor  oraton  I&pforsoliofc  dor   roelic  bo5.-x)iottdroG 

a    :.nnt.lor  in  .•/;v»:;«r-73."vi7^  '  mouo.7.m    :V---  "rodition  -oinon  xeohton 
\7o  .7 -^fanden  hat.  In  dor  r,nono  »JtoflHMI  und  illfl  fluni  i'mr  /19S4/  fuhrt 
dio  ooh  lorig©  3oohnil:  von  oolbot  aus  '.;-jit).-ol)ondor  Äbbrovlaturtaur  Bo~ 
aohranlrun^  rm..:  1  . :        -cri'illo!*:  unl  au  niano  intone.  Ivo  ror  Daroh-^iati^inc» 
Die  asarax  >  rr'^clluna  hat  oino  Urnuohni-koit  und  Innigkeit   io  oio  dio 
abenälPtn'lieaho  I'.unnt  violloioht  nur  aur  Hol"  (Jiottcon  anfrlootaio  onc- 
geeohloee.cno  Gruppe  dor  IHns  vier  polninahon  Juden  ,rin  kindlich  ßo- 
oebonon  vlruntt:nrahtdio  ^olnieohc  Judtatc»o  otv?ae  rio  Saunoi^ino  »far  von 
3onro  und  -looh  dlo  clo  aoitlioh  nah  und  in  foot  lokalor  Intinit'rt  or- 
lebco  bibllnoho  Atneefch&ro.Xn  der  nolbon  Beit  m$  giwä  sein  rooo;- relief 


wmm»m  mm****  2  met  or  to  nmitfit 

Mf  ,nlt  am  kMl  to  t«  Htaaon.sehetBrlon.Gn  «  *■*  und  Am.und  forn 
hinter  ootoem  Buotel  tot  der  «fisto  MM  -  «■  soldono  Mk  ousedeotot. 
dtor  -ton  o»  dor  wehten  ohoron  Bildoolio  ale  prlnittooo  I  jnhol  IM  IM- 
towtoUtor«  Steahlen  au«  don,  BMtol  hervorbrechen.  Tor  dor  un-ohouorn 
Auodmctefcmtt.dle  von  f*  «to»*«  For^lM  dor  U»toBnotatoiM.ntor_ 
eudh  von  toi  norlOTBraäBB  '/omorruns  dar  urnrnnontlalen  Oootolten  onoreht, 
otohon  «A*  »toltotont  ol..on  .^Uol:  1^  Ua'c  nlot.  un  -1  ■    1  ■  *> 
for  Bn  o-cr,«B.-*o  röhr    ■ ir  —  '   »        <  ' 

■llo  Brlllo  -<er  ohondMndtoohen  Eanot.w  «allen  In  Itelicntoehon  lsr* 
nah«,  i«*  S^ro-hat  Mar  ^  on*  de«  Ciaollen  orlontolooohor  Coolen- 
taflto*it  die  3tf.B0  doc  Bltttoo  .Um  ^1  rolhotvorcttad- 

liohor  oraohein  die  rtoioho  Forrasnepraeho  In  don  ^enotMlloh  cnc.  Mt** 
^ooetooh-oot^dieohen.  Loben  ,-oholton  toüof  der  ^l  "  u.i^cn"! 

j.'-  !.,J-i...         . „>.  vaitar  in  der  3rundatlmang.alQ 
Dam  (Jroteei^n  nloht  nlndor  noho  deoh  hoiso*  in  W  <•<*" 

eitlen  "1%  loa-  «arU»*.*»*»  .x;in«^io«    1.     ^.  c 

gehender  Mo»?  «nd  «ngltoßo  zu  einer  Ii  ffl  '■»».»■  *»r  die  aoStote 

na  noiatinownittelelterlloher  J?o«polrtivo  te«t  vol  too  <*»  1«. 

;l0  arc  Bono  •Jootnnont  In  hobmioofc>r  froste  nrttelioho  I'ort- 
„t«W  toe  Alton  onr.ntet.ro  gl«  BMttt  fcj^«*  «atohriotlleboii 

otto  ifti  otoentlWltoto  Foemme.dto  «to  ele  eo^itieoh  aqpftotoM-JafeSll. 

^ine  /m:  a/  ■*»**  tortai  naif    '/  ***  mmmw*rflw 

imm^Muz  aio  «*omnU»"  /10::9/  «ad  die  MM«  von  l^fr-  V«T, 
fUto/ilW  ooldto  or^iooho  "tohoit.  Bio  Bomonopreoho  il—r  rotall- 
RU«to,«eM  ioeontliohl-olt  die  Stotoblltoomi  -Ion  Mnotloro  Smilloh 
nloht  orreloht  to  I«  *toton  Jähren  Ho  to»W  -i  «*  Bomhi- 

£  erkonnen.su  dor  die  nolo  me  -Unot  ;-rmc  all-»DOin  und  comto  do* 
laldonoohoitUo^Jo mflfrHio^M  hoajjjj^jgn  BodftrEnlo  ßpl MB«  lot. 


Pteh  naoh  "-io  vor  nicht  or  bIIöo  prlnsipiull  ailoo  mob  tig  tma  rroco, 
^v-ia  imd  3ttthnobc«.»BllorD  ggf  |y    n;-l"^ml  dio  "/oro^ainnr^/lO:-.?/ 
fco 2-.  in-cn  -nies  in  Hirer  Vrs:& zt-  1p  r_./,it.Xn  b.-  i'-c.ren  70tftn>G  damn 
nicht  ninder  tief  erschüttert  «as  die  vielii  Tirico  Ilonplr.atioa  "Pcr^oO. 
:op.M.^bi'7lS  0/  --lfTötHiut  attn  einer  ratuaaboohllo  inenden  taippo  t»  Soton- 
bot  to.  tind  einer  Tordor^rtindcohi  cht  nun  suoi  HÜnasra,  ;iio  de©  5ilon  dno 
fcorgo  Loßor  auf  de«  Aumboaen  bo  roiton,Dco  3e£!tti|  der  Ho ili.^:o it finnl,"?0 
Votrcoföielt  nit  len  :iiono  do~  I  0  Ü  hr-bon  liior  l  Hl   «Iilvorotrrmcaor  na* 
tionnlar  ?r&lition  dnr  aXlfMBla  nrrr^KL'che  Stele  n-*nt  hoxvorr?ebroehtt 
4aor.    ir  im  den  beerton  Werke»  von  ügrek  öwhufo*  bovranJom  and  lieben« 


s 


I£iH2K  3Z\iARQ0 

Von  "S^.  Otto  üelmeldt^t^^ 
Katianalisians  bedeutet  f%  kleine-  Kunstler  die  Gefahr  der  Eesehrän- 
kung-,  de  rVe  rangung-,  des  Steckenh  leib  ens.  i?8r  den  Grossen  heisstVerv/ur- 

zeitsein  im  Volkstum:  die  Sendung,  ins  Menschheitliehe  emporzuwachsen. 
So  will  auch  die  indische  K^nst  von  ^arek  Szwsrc,der  dem  schicksalhaf- 
ten Drange  und  den  schöpferischen  Möglichkeiten  seines  Blutes  spezifi- 
sane  Gestalt  gibt,  als  ein  durch  seinen  Ursprung  nationales  Gut, in 
ihren  letzten  Zielen  aber  als  -eis.  allgemein  menschlich  verstanden 
werden. 

Jüdisch  ist  diese  Kunst  in  zweifachem  Sinne.  Erfüllt  von  der  ganzen 
Gefühlswelt  des  Juden,  seiner  Innigkeit .seiner  Inbrunst,  seiner  Lei- 
denschaft, erfüllt  von  derstx  eigenen  Feistigkeit  des  Ostens, die  west- 
licher Einfluss  nicht  zu  trüben  vermochte,  ist  sie  auch  technisch 
dem  polnischen  Judentum, dem  der  Künstler  entstammt,  eng  verbunden. 
Denn  gerade  unter  denJuden  Polens  hat  die  Metallplastik,  besonders 
die  Bearbeitung  von  GoldrSilher,  Kupfer  und  Hessing,  die  von  Hamenlose» 
bescheiden  als  Handwerk  und  nicht  als  K$nst  griffet  wurde,  eine  schöne 
Vergangenheit  und  blieb  noch  bis  in  die  jüngste  Zeit  lebendig  »Das 
innige  Verhältnis  zum  Metall  als  Material, das  diesen  würdigen  Heistern 
eigen  war, bildete  auch  die  Voraussetzung  für  Marek  3 z ware1  Künstle r- 
ent Wicklung  . 

1892  in  Zgierz  in  Polen  geboren, ging  er,  als  die  allgemeinen 
Bildungsmöglichkeiten  des  Städtchens  erschöpft  waren, zu  einem  Sehloss  r 
in  die  Lehre »arbeitete  dann  ein  Jahr  in  einer  Metallwarenfabrik  und 
besuchte  eine  Mechaniker  schule .  Von  hier  aus  schien  ihm  sein  heftiger 
Drang  zur  Kunst  den  direkten  Weg  seiner  eigentlichen  Sendung  fuhren  zu 
sollen, aber  er  erst  auf  Umwege  geraten, ehe  er  den  Sinn  seiner 
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Sehnsucht  erkennen  und  ihm  folgen  konnte  «Ihn,  ä  r  die  Lletalle  früher  nur 
handwerklich  und  ausdruckslos  bearbeiten  durfte, zog  es  jetzt  zu"freier" 
Gest  alt  im  g;  die f  er  von  der  Bidnerei  in  Stein  erhoff te»Auch  in  Paris, wohin 
er  als  18^Jähriger  kam, finden  wir  1,'arek  Szwarc'  aiifangs  ausschliesslich 
mit  der  Steins3a2ptur  beschäftigt»  Der  Erfolg  einer  lebensgrossen  "Eva'J 
die  er  1913  im  Salon  dAutomne  ausstellte ,mag  ihn  darin  noch  mehr  ermutigt 
haben.  Eine  RufiLandreise  fuhrt  ihn  1914  nach  Odessa, v/o  er  die  Büsten  von 
Bialik,  I.lendele  kodier  3forim,£rug  und  Ussischkin  ausführt 4er  Weltkrieg 
überrascht  inn  in  Polen. Die  Erschwerung  der  Bildhauerarbeit  während  des 
Krieges  fu|jrt  ihn  hier  und  seit  1917  wieder  in  Rußland  zur  Malerei, die  er, 
1920  nach  Paris  zurückgekehrt , fortsetzt, bis  ihm  die  Erkenntnis  aufgeht, 
dass  die  handwerklich  streng  gebundene  lie tallplastik  seine  wesentliche  Auf 
gäbe  sei  und  dajts  hier  seine  tiefsten  Ausdrucksmöglichkeiten  liegen.Erst 
jetzt , seit  1925, kamen  auch  die  ganz  grossen  Erfolge  auf  ^Ausstellungen 
in  Paris  undemäeren  europäischen  und  amerikanischen  Städten, kam  der  Bin« 
zug  seiner  Vferke  in  grosse  Husen»  und  Privatsammlim gen.  ' 

Gleich  eines  der  ersten  ICupf errelief s  der  Epoche  beweist, dass 
der  Künstler  in  ehrfürchtiger  Erneuerung  der  Tradition  seinen  rechten 
;/e  g  gefunden  hat.  In.  der  3zene  IT Abraham  und  die  drei  Engel"  /1924/  führt 
die  schwierige  Teclinik  von  selbst  zu    weitgehender  Abbreviatur , zur  Be- 
schrankung auf  das  Wesentliche  und  zu  umso  intensiverer  Durchgeistigung. 
Die  Sxeesc  Darstellung  hat  eine  Urwüchsigkeit  und  Innigkeit  \:le  sie  die 
abendlandische  Kunst  vielleicht  nur  zur  Zeit  Siott»#i    aufwies* die  eng- 
geschlossene  Gruppe  der  sbEboix  vier  polnischen  Juden, Bin  kindlich  ge- 
sehenes Haus , Sarah, die  polnische  Jüdin, so  etwas  wie  Baumeike  ine  Spur  von 
Genre  und  doch  die  als  zeitlich  nah  und  in  fast  lokaler  Intimität  er- 
lebte biblische  Atmosphäre . In  der  selben  Zeit  mag  auch  sein  Hose s relief 
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entstanden  sein.Zwischen  »/begleitenden  Halbfiguren  ragt  er  im  Halbprofil 
auf , mit  den  tafeln  in  den  Händen, #e De tsriemen  an  Haapt  und  Arm, und  fern 
hinter  seinem  Buckel  ist  der  wüste  Umz  um  das  goldene  Kalb  augedeutet, 
über  dem  aus  der  rechten  oberen  Bildecke  als  primitives  Symbol  des  Un- 
darstellbaren Strahlen  aus  dem  Dunkel  hervorbrechen. Vor  der  Ungeheuern 
Ausdruckskraxt,  die  von  der  snqporiaix  Formwirkun-  der  Linienschwünge  ,aber 
auch  von  der  pt*iMx$3§afi  Verzerrung  der  munumentlalen  Gestalten  ausgeht, 
stehen  wir  vielleicht  einen  Augenblick  lang  befremdet;  um  dann  desto  tie- 
fer zu  erkennen, wie  sehr    wir  uns  gewöhnt  haben, das  biblische  Thema  durch 
die  Brille  der  abendländischen  Kunst, vor  allem  in  italienischem  Sinne  zu 
sehen.  Larek  3z ware  hat  hier  ganz  aus  dexr  Quellen  orientalischer  Seelen- 
haftigkeit  geschöpft,  die  Stimme  des  Blute^^m^iievie  1  selbstverständ- 
licher  erscheint  die  gleiche  Forme nspr ache  in  dem  gegens tätlich  aus  serit- 
genössisch-ost jüdischem  Leben  geholten  Relief  der  "Zwei  Musikanten" ! 
Dem  Grotesken  nicht  minder  nahe  doch  heiter  in  der  Grundst immung , als 
Komposition  alt,  doch  geistvoll  variiert  ,f  Uhr  t  se  in"Lcha,1img  eine  Gruppe 
zechender  Manner  und  Jünglinge  zu  einer  Haumauf f assung,in  der  die  Rückkehr 

zu  asiatisdwnittelalterlioher  Pe affektive  bewusst  vollzogen  isfc. 

alsy 

Wie  das  Neue  Testament  in  hebräischer  Sprache /natürliche  Port- 
setzung des  Alten  anmutet, so  gibt  Marek  Szwarc'tfuch  dem  altchristlichen 
Motiv  die  eigentümliche  Passung, die  wir  als  semitisch  empfinden:" Jakobs 
Traum"  *******  dsrITQate  Hirte"  /1927/  ,der  "I^nzenstich"/l928/ 

&&ämxxmä2&X*x  o-ie  "Veronika"  /l9f;9/  und  die  Vision  von  "Hos is  rJod" 
/l93o/bilden  solche  organische  Einheit»  Die  Forme nsp räche  dieser  I.Ietall- 
reliefs, deren  Wesentlichkeit  die  Steinbildnerei  des  Künstlers  freilich 
nicht  erreicht,lässt  in  den  letzten  Jahren  die  Festigung  und  die  Beruhi- 
gung erkennen, zu  der  die  moderne  Kirnst  ganz  allgemein  und  gerade  der 
leidenschaftlich  Veranlagte  aus  besonderem  Bedürfnis  gelangt  ist. 


Doch  naeli  wie  vor  sielst  er  alles  prinzipiell, alles  wuchtig  und  grossj 
"David  und  Bathseba"  «"Bils sm  unl  der  l;ngsl'rund  die  " V e r s  olinung" /19 2 7 / 
bezwingen  Eni  in  ihrer  Unmittelbarkeit.!»  breiterem  Vortrag f doch  darum 
nicht  minder  tief  erschüttert  uns  die  vie Ifi Rurige  Komposition  "33er  Tod 
des  Hab"bi"/lS£8/T  aufgebaut  aus  einer  raumabsehlies  senden  Gruppe  am  Toten 
bette  und  einer  Vordergrundschi  cht  aus  zwei  LlSnnern,die  dem  Toten  das 
karge  Lager  auf  dem  Fussboden  bereiten»Das  Gr© fühl  der  Heiligkeit , innige 
Veftrautheit  mit  dem  Thema  des  Todes  haben  hier  aus  wohlverstandener  na- 
tionaler Tradition  .das  allgemein  menschliche  Seelengut  hervorgebracht, 
dass  wir  an  den  besten  V/erken  von  Llgrek  Szwaro bewundern  und  lieben» 


